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Bismillah-i-r-Rahman-i-r-Rahim’
“IEm nome de Deus, o Compassivo, o Misericordioso”

A Basmala, ou frase inicial do Corio, € a formula com a qual os mugul-
manos e sufis? iniciam toda ago, palestra ou escritura. Mais do que um
clemento ritual, ela representa, para os adeptos do sufismo, a sintese de
toda a existéncia. Segundo mestres e estudiosos dessas escolas misticas,
o mundo esté contido no Coréo, que esta contido na Fatiha, que esta con-
tida nesse seu primeiro versiculo.

A sucessdo de planos que caracteriza esse entendimento da revelagdo
cordnica pode ser vista em rela¢do andloga com a cosmogonia Sufi na
qual Deus, o Unico, gera o mundo das coisas ou da multiplicidade e faz

I. No Arabe nio existem letras maitisculas, mas optei por usi-las, na transliteragio, em nomes
proprios e no inicio das frases.

Mugulmanos e sufis pertencem, na verdade, a uma mesma Tradi¢do, sendo o primeiro nome
aplicado aos seguidores do exoterismo, ou religido, e o segundo aos que adotam o esoterismo
ou caminho espiritual. Tecnicamente, todo sufi ¢ também mugulmano, ja que segue 0 Cordo e a
Shari‘a ou Lei isldmica. A distingdo feita aqui deve-se especialmente a dois fatores: o primeiro
¢ a necessidade que se apresentard, ao longo deste livro, de diferenciar o esoterismo do exote-
rismo, jé que algumas formulagdes simbdlicas de importincia fundamental para a compreensio
da arte islamica procedem do esoterismo e ndo séo aceitas pelo exoterismo. A segunda é que
algumas ordens ou escolas sufis aceitam discipulos sem qualquer pratica religiosa ou ligados
a0 exoterismo de outras Tradigdes, especialmente ao Cristianismo e ao Judaismo, ou seja, as
religiGes do tronco abradmico.
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isso gradualmente, percorrendo sucessivos patamares de complexidade,
até atingir as camadas de maior diversidade e menor sutileza do cosmos.
Em contrapartida, os que desejam alcangd-lo (ou sc iluminar) tritham o
mesmo caminho em sentido contrario e vio galgando, a cada degrau,
uma condi¢o interna menos diversa e mais harmonica, até atingir a reu-
nido com o Divino.

A criagdo, ou descenso, estaria representada pelo atributo divino ar-
Rahman, que pode ser traduzido por o Compassivo, e a iluminagfo, ou
subida, estaria representada por ar-Rahim, que se traduz como o Mise-
ricordioso. De acordo com um dos entendimentos sufis para os dois no-
mes, baseado na obra do mestre Ibn ‘Arabi®, Rahman seria a qualidade
divina da compaixdo ou misericordia incondicional, concedida a tudo e a
todos, que poderiamos apreender como o ato por meio do qual a Unidade
absoluta se desdobra sucessivamente para dar existéncia a relatividade
— condi¢do na qual se encontram os seres ¢ as coisas. Rahim, por sua vez,
seria uma misericérdia condicional conquistada pelos seres por meio da
harmonizag&o dos opostos®.

As relagdes analogas entre o absoluto e as coisas criadas (Unidade na
multiplicidade) e dessas coisas entre si através dos diversos niveis de rea-
lidade (multiplicidade na Unidade) compdem a base de toda linguagem
simbolica e artistica do sufismo e, portanto, dos padrdes geométricos da
arte islamica.

3. 1Ibn ‘Arabi viveu no século X, em Murcia, Andaluzia, e escreveu mais de 350 obras, das
quais a considerada mais importante pelos especialistas é al-Futihat al-Makkiyya (As Ilu-
minagdes da Meca), com 560 capitulos (dados da Ibn ‘Arabi Society). Entre os seguidores e
estudiosos de seu pensamento, & conhecido como al-Sayh al-akbar, titulo 4rabe que significa o
maior dos mestres.

4. A diferenca semiantica entre as palavras cognatas Rakman e Rahim foi um antigo objeto de
indagagdo entre os tedlogos e filélogos arabes. Segundo o filélogo andalusi Ibn Sida, do século
IX, Rahman ligava-se ao proprio fato de possuir misericrdia, ao passo que Rahim se ligava ao
ato de distribui-la.
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Capitulo |
A Dualidade como Condigdo Basica
da Manifestacdo e dos Padroes Geométricos

As coisas se distinguem por meio de seus opostos

Provérbio Arabe.

De acordo com a mistica isldmica ou tasawwuf, a criagdo do mundo ocor-
re quando a Divindade, ou Um, produz o outro com o fim de tornar-se co-
nhecido. Essa passagem esta registrada no hadit qudst ou dito sag‘rado d'o
profeta, segundo o qual David teria indagado sobre a razéo da existéncia
das criaturas e Deus teria lhe respondido:

. . . .
Eu era um tesouro oculto; Quis ser conhecido e criei 0 mundo'.

No momento em que o mundo ¢é criado, se estabelece a dualidade pri-
mordial entre Deus e o que ndo é Deus, relagdo que ira se reproduzir em
todos os niveis ou planos de realidade na forma de opostos complemen-
tares, como, por exemplo, a inspiragdo € a expiragdo, o masculino € o fe-
minino, os hemisférios direito e esquerdo do cérebro. .

Quando olhamos conjuntamente para Deus e o que nfo é Deus, o Cria-
dor € o cosmos, atingimos outro patamar no qual passamos a enxergar
trés realidades: o Um, o outro e o conjunto ou fruto dos dois. Essa nova
condi¢do, formada por trés situagdes distintas, é simbolizada pelo niime-

1. Michael S. Schneider, 4 Beginner’s Guide to Constructing the Universe, New York, Harper
Perennial, 1994.
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ro trés ¢ corresponde ao infcio da multiplicidade ou mundo manifesto.
Desse momento em diante, a criag@io torna-sc cada vez mais diversa, mais
complexa e mais densa. A esse processo da-se 0 nome de descenso ou re-
velagdo. O caminho de volta ou a iluminagio seria a simplificagdo dessa
complexidade, o processo de sutilizagdo rumo 4 integragdo dos opostos e
sua conseqiente dissolugdo na Unidade.

Uma metafora muito clara do descenso ou separacgo ¢ da iluminagio
ou unificagdo pode ser encontrada no discurso do personagem Aristé-
fanes, em O Banguete, o didlogo platonico que trata do amor. Diz esse
mito que os homens eram originariamente esféricos ¢ completos. Havia
hermafroditas, homens ¢ mulheres. As duas tltimas categorias corres-
pondiam ao que conhecemos hoje como casais homossexuais e a primei-
ra aos casais heterossexuais. Ocorre que esses seres inteiros sentiam-se
muito poderosos e resolveram escalar os céus para atacar os deuses.
Como castigo, e para que se tornassem mais fracos, foram divididos ao
meio e até hoje vagam em busca de sua cara-metade. Somente quando a
encontram, conseguem recuperar sua condi¢io de integridade.

No mesmo Bangquete, o personagem Eriximaco narra um processo de
harmonia musical que descreve, de forma metaférica, os passos percorri-
dos rumo a unificagdo dos opostos:

O ritmo nasce das notas breves e das longas, que antes eram contrarias e depois
foram postas em concordéncia. E isso se obtém porque, 4 semelhanca da Medicina?,
a arte musical conseguiu estabelecer uma concordéncia entre todos os elementos,
criando amor e concérdia entre eles®.

O lugar que a dualidade ocupa no processo de manifesta¢do ou des-
censo, por um lado, e de retorno & unidade ou ascensdo, por outro, pode
ser ilustrado, também, pelo mito da criacfio da alma de Adio.

2. Segundo o mestre sufi Ibn ‘Arabi, a doenga é o desacordo entre os o6rgdos. Desse ponto de vista,
pode-se imaginar a Medicina como uma ciéncia que restabelece a harmonia do organismo. Isso
néo explica a mengdo, ja que Ibn ‘Arabi viveu no século XIII, mas como os sufis sdo conside-
rados neoplat6nicos, talvez a formulagio dele possa nos dar uma pista do que Platfio quis dizer
por intermédio do personagem Eriximaco.

3. Platio. O Banquete, Lisboa, GuimarZes, 1998.
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Quundo Deus criou a alma de AdRo, ela nflo quis entrar no corpo ¢ esvoagou
comea um plssaro ao redor dessa jaula, Entho Dous ordenou nos anjos que tocassem
ax duns cordas, chamadas “homem® ¢ “mulher”, ¢ u ulmu, pensando que a melodia
1enidin no instrumento — que ¢ o corpo  entrou ¢ ticou nele aprisionada. Por esta
tazio, bastam duas cordas — as quais sempre s¢ chamam *“o homem” e “a mulher”

parn livrar a alma do corpo®.

lissa condigdo intermediaria entre 0 Um e o muito ¢ identificada, por
nlguns autores sufis, ao conceito de barzah, ou istmo (¢ 52). Entre os te-
0logos, ou exotéricos do Islam, o termo € aplicado apenas em relagéo a
certo estado da evolugdo postuma do ser humano — uma espécie de con-
digdlo preparatéria para a morte dentro da morte mesma. Algo localizado
¢m uma posigdo semelhante & que ocupa o purgatorio na religido catdli-
¢ No proprio Cordo, no entanto, em duas das trés vezes em que aparece,
n palavra barzah apresenta o significado geografico de istmo ou faixa de
(erra entre dois mares. A primeira vez € na sirat ar-Rahmdn:

lile produziu os dois mares que se encontram,; entre os dois ha um istmo (barzah)
yue (os dois mares) ndo ultrapassam®.

A segunda, na sirat al-Furqan:

E Ele é o que fez os dois mares, este doce e potavel, aquele salobro e amargo; e
{ez entre os dois um istmo (barzah) e uma cerca fechada®.

Do ponto de vista esotérico’, os dois mares correspondem aos mundos
manifesto (multiplo) e ndo-manifesto (uno) e o istmo, a0 mundo que se
interpe entre um € outro. O barzah seria, entdo, uma situa¢do interme-
diaria entre dois graus consecutivos da hierarquia do Ser (wujiid). Nes-
sc sentido, ele proprio comporta uma dualidade intrinseca: a de ser, ao

4. Versdo narrada por um cantador de rua do Marrocos. Titus Burckhardt, “El arte desde el punto
de vista de la tradicion perenne”, op. cit.

5. Cordo, 55:19.

6. Cordo, 25:53.

7. A palavra esotérico € usada aqui para nomear o caminho espiritual ou aspecto interior de uma
Tradigfo e exotérico, para nomear a sua teologia, ou aspecto exterior.
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mesmo tempo, barreira ¢ ponte. O harzap & burreira se olharmos para ¢le

da perspectiva da manifestagdo, ¢ ponte s¢ olharmos da perspectiva da
ndo-manifestagio.

Poderiamos comparé-lo a um prisma que decompde a luz integral de um mundo
superior nas varias cores do mundo inferior®.

A dupla natureza do barzah estd presente em todas as instancias in-
termedidrias, independentemente do plano em que se encontre. O nafs
rahmani ou hélito de misericérdia divina (2las, uas) que cria o
mundo, e se localiza, portanto, entre Deus ¢ 0 cOSmos, possui ele mesmo
duas condigdes: a expiragdo ou expansio e a inspira¢do ou contragio®,
atributos que correspondem, ainda, ao mandato (al-amr) e a proibigdo
(an-nahi).

Nas artes visuais do Islam, essas qualidades sdo expressas por meio de
duas modalidades decorativas: o tawrig (3. 155), que sdo 0s motivos ve-
getais conhecidos no Ocidente como “arabescos”, e o tastir (L) que
corresponde aos padrdes geométricos estudados aqui.

8. Titus Burckhardt, Simbolos, Palma de Mallorca, José J. de Olafieta, 1997.

9. No corpo humano ocorre o contrario. A inspirago expande, dando inicio a vida, ¢ a expansio
contrai, instaurando a morte.
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O tawriy, no scu tragado ao mesmo tompo exuborante ¢ inconstante,
pode ser visto como um simbolo da expanalio ¢ do descenso, como desen-
volvimento do mundo criado e visivel, que estd submetido & mudanga e a
morte. O tastir, baseado na permanéncia ¢ cstabilidade das formas geomé-
tricas, estaria relacionado ao mundo invisivel, a estrutura eterna ou Unida-
de subjacente a criacio, que nada mais ¢ que a contragdo ou retorno.

A principal qualidade do mundo criado, simbolizado pelo tawrig, é a fi-
nitude, enquanto o mundo divino, que se presentifica por meio do zastir, tem
como caracteristica fundamental a eternidade. Talvez por isso as duas moda-
lidades da decoragdo isldmica sejam também identificadas com os conceitos
sufis de hal ou estado (J\la) € makan ou estacio espiritual (<)%,

Hal, como o proprio nome sugere, ¢ uma sensagéo alcangada pelo ser
humano quando, por algum motivo involuntario, ele entra em contato
com a verdade absoluta. Esse estado pode ser muito rapido ou ter alguma
duragdo, mas ndo permanece. Makan significa estagio, ou degrau. S&o os
patamares que os iniciados véo alcangando por meio de trabalho e disci-
plina no caminho de regresso a Unidade.

Segundo os estudiosos do sufismo, tawrig e tastir também estabele-
cem correspondéncia com a Sahada: la ilaha illa Allah ou ndo ha divin-
dade sendo a Divindade (a1} ¥) ad) ¥). O fawrig expressaria a primeira
parte da frase, que se refere ao cosmos, ou seja, nesse mundo criado ndo
ha divindade, e o tastir 4 sua segunda parte, na qual se faz referéncia a
realidade absoluta: a ndo ser Allah.

Dentro do tastir, o Nafs Rahmani e suas qualidades de contragdo e ex-
pansdo sdo representados pelo padrao que decora um dos nichos da Sala
do Trono ou Saldo dos Embaixadores!!, no Palacio de Comares, em La
Alhambra, onde foi feita a foto reproduzida a seguir:

10. A tradugfo de makan como “estagio” mantém a terminologia sufi. Normalmente, essa palavra
se traduz como “lugar”. A correspondéncia de hal com o arabesco e de makdn com os padrdes
geométricos ¢ indicada por Laleh Bakthiar no livro Sufi, Expressions of The Mystic Quest, Lon-
don, Thames and Hudson, 1979.

11. A Sala do Trono era o principal aposento do Palacio de Comares. Nele, o sultdo recebia seus
embaixadores. A sala é rodeada por nove nichos, cujos zécalos (palavra espanhola, usada para
nomear uma espécie de friso colocado na parte inferior da parede, com altura de aproximada-
mente um metro), sdo forrados de mosaicos compostos por padroes geométricos.
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A cruz simboliza a Inspiragdo divina, ou contragio da forma, e a estre-
la, sua expiragdo, ou expansio. A forma é representada pelo quadrado:

Contragio da forma Expansdo da forma Forma

Ar-Rahman, ou o Misericordiador que cria 0 mundo com seu movi-
mento de expiragdo e inspiragio, é o primeiro dos 99 nomes ou atributos
divinos conhecidos na doutrina islamica. Segundo Ibn ‘Arabi, ar-Rahman
significa aquele que possui uma misericordia incondicional dirigida a to-
dos os seres, ou seja, o proprio ato da criagio. N&o por coincidéncia, a raiz
da palavra Rahman, rhm, origina também a palavra rakhm ou Gtero (p=0)-

Se projetarmos essa dualidade no plano psiquico veremos que ela se
reflete em temor e esperanca. E conhecida uma frase do mestre sufi al-
Junayd sobre esses dois estados:

O temor a Deus (Allah) me contrai (qabd) e a esperanga nele me expande (bast)
A verdade (haqigah) me une, e a justi¢a (haqq) me separa. Se (Ele) me contrai pelo
temor, me extingue de mim mesmo (afnani ‘anni) e se me expande pela esperanga,
me devolve a mim mesmo. Se (Ele) me une pela verdade, me pde em sua presenga

(ahdarani) e se me separa pela justiga, me faz testemunha do outro eu e, por conse-
guinte, me vela Dele'?.

12. Titus Burckhardt, Simbolos, op. cit., 1997.
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A cxpansio ¢ a contragdo podem aindn ser vistas, de um ponto de
vista mais global, em analogia com os dois atributos que compéem a
Basmala ou frasc inicial do Corlo: bismillah ar-Rahmdn ar-Rahim,
traduzivel por “Em nome de Deus, o Compassivo, o Misericordioso”
(e ol Olaa SN i) o). Ar-Rahman, como foi visto anteriormente,
¢ a misericérdia incondicional que cria o0 mundo e corresponderia a ex-
pansdo. Ar-Rahim, de acordo com os mestres sufis, ¢ a misericérdia di-
rigida aos que, com disciplina e rigor, trilham o caminho da iluminagdo
e corresponde a contragdo.

A complexidade desses dois nomes ¢ tal que a misericérdia dirigida a
todos os seres, € nesse sentido unificadora (ar-Rahmdn), é a mesma que
atua no processo de descenso ou divisdo, enquanto a misericordia dirigida
apenas aos que estdo no caminho (ar-Rahim), aparentemente separadora,
pois distingue, é a que proporciona a dissolugdo na Unidade. E também
por essa ambigiiidade que os dois nomes sdo, em si mesmos, barzah.

E curioso que uma das trés ocorréncias da palavra barzah no Co-
rdo seja justamente na sirat ar-Rahman, cujo nome tem um significado
simbolico intimamente ligado a dualidade. A outra referéncia, na surat
al-Furqan, também possui estreita relagdo com o dual, ja que a raiz fig
significa distinguir, dividir, separar ¢ a distingfio primordial se da com o
surgimento do outro ao lado do Um, ou seja, do primeiro par da criag&o.

A condic¢io do barzah é muito bem traduzida visualmente pela figura
da vessica piscis, construida com base no primeiro teorema de Euclides,
que cruza duas esferas de raios iguais. A imagem foi fartamente usada na
arquitetura cristd, especialmente como halo para as representagdes de Cris-
to e da Virgem Maria e em relevos ou vitrais das fachadas das catedrais.
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Em drabe, essa figura recebe o nome de lawzar ou améndoa (3, 41) ¢
passa por uma certa estiliza¢lio para sc adaptar & geometria das linhas re-

tas, tomando uma das duas seguintes formas':

A primeira aparece maior nimero de vezes, quase sempre em branco
b

como prolongamento da estrela de oito pontas, como demonstrado nos
padrdes a seguir:

A lawzat é ainda sugerida, no primeiro dos padrdes acima, por meio

das duas rosaceas que se fundem, perdendo, na 4rea de interseccdo, seu
desenho original:

13. Keith Critchlow & Paul Marchant, in: Zillij. The Art of Morrocan Ceramics, Ministry of Cultu-
re, Kingdom of Morroco, Garnet Publishing Limited, 1992.
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Na simbologia sufi, 0 harzal também estd relacionado com a letra nian
(), que tem um som semelhanto a0 nosso enc (n). O nin corresponde ao
numero 14 no sistema alfunumérico conhecido como abjad e € o décimo
quarto entre os 28 signos do alfabeto drabe', ocupando, portanto, uma po-
si¢do central. Segundo René Guénon', essa letra simboliza a arca que faz
a travessia de Noé do antigo para o novo mundo, uma situagdo intermedi-
aria no tempo entre o que foi destruido pelo diluvio e o que vai se formar
depois de passada a tempestade. A arca seria a linha curva enquanto o pon-
to central da letra corresponderia & semente necessaria a restauragdo desse
novo mundo, que ¢ constituida pelos pares de animais reunidos na arca.

O niin é ainda relacionado ao At ou baleia (o 3~) e ao profeta Jonas
que, segundo a simbologia isldmica, teria permanecido dentro desse animal
num periodo de obscurecimento entre dois estados e, em conseqiiéncia des-
se episodio, teria recebido 0 nome de Dii an-Niin ou “senhor do peixe”.

Ibn ‘Arabi também atribui uma condigdo dual a letra nin ao afirmar
que ela possui uma parte manifesta ou visivel, que é o nin inferior, € uma
ndo-manifesta, ou invisivel, que € o nin espiritual. Sua forma completa
seria, entdo, uma circunferéncia, cuja metade superior permanece velada.
O ponto, que determina o centro dessa composi¢éo dual, estaria ai para

assinalar o lugar onde fica o alif, primeira letra do alfabeto arabe, como
veremos adiante’®.

De acordo com o mestre sufi, o nin esta ainda relacionado as trés
letras arabes que formam a palavra azal ou eternidade (), porque en-

14. Essa décima quarta posicdo ndo é relativa a ordem pela qual se costuma dispor as letras do
alfabeto arabe e sim a seqiiéncia que elas obedecem quando colocadas em correspondéncia com
numeros por meio do sistema abjad, usado pelos sufis para cifrar mensagens, que sera apresen-
tado em detalhes no terceiro capitulo.

15. René Guénon, Os Simbolos da Ciéncia Sagrada, Séo Paulo, Pensamento, s/d.

16. Michel Chodkiewicz (trad. e org.), Les lluminations de La Mecque, Paris, Sinbad, 1988.
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quanto clas incorporam ul-azal al-ilahivva ou a eternidade divina ( 1Y)
J5¥), 0 nitn incorpora al-azal al-insant ou a eternidade humana (lwsy!
Jo¥Y). Essas letras sdo alif (1), zay (5) e lam (J) e sua relagdo com o niin

se da, segundo o a§-Sayh al-akbar’, ndo apenas de forma simbdlica, mas

também gréfica. O alif; de acordo com ele, ¢ o didmetro do circulo e pas-
sa pelo ponto central.

Se o alif se ergue, verticalizando-se sobre a perna direita do niin, apa-
recera a letra lam.

v

~
@

Ja 0 zay € a metade do tragado do préprio nin'®.

® @

H.J

No 4mbito da lingua 4rabe ha, ainda, inimeras outras ocorréncias de
dualidade como serd visto no terceiro capitulo, dedicado ao estudo das

17. A5-3ayh al-akbar & um titulo pelo qual se convencionou chamar Ibn ‘Arabi e significa o maior
dos mestres.

18. Asilustracdes das letras zay, niin, ldm e alif foram reproduzidas do livro Les lluminations de La

Mecque, op. cit. (coletanea de textos do al-Futihdt al-Makkiita, de Tbn ‘Arabi organizada por
Michel Chodkiewicz).
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correspond@ncias entre a estrutura do idiomn ¢ n geometria dos padrdes.
Lintre essas ocorréncias est a forma dual, compreendida entre o singular
¢ o plural. Ao referir-se a um casal ou a uma dupla, por exemplo, o drabe
ndo utiliza o plural, como ocorre na maioria dos idiomas, € sim uma for-
ma especifica para o nimero dois'.

As qualidades inerentes ao nimero 2 e ao barzah, como expansio
¢ contragdo, Um e outro, separagdo e unido se traduzem, em outro pla-
no, por afirmagdo e negagdo — a dualidade que compde o testemunho
fundamental do Islim, e também do sufismo, a Sahada: la ilaha illa
Allah ou n3o hé divindade senfio a Divindade (41U ¥} 4} ¥). A propria
dualidade interna da frase, que primeiro nega para depois afirmar, ja a
coloca na condigdo de barzah, mas o conceito € aplicado com mais es-
pecificidade a palavra ill@ ou sendo (¥]), que pode ser vista como um
istmo entre os mares da negagdo (primeira frase) e da afirmagfo (se-
gunda frase).

Além de ocupar uma posigdo intermediaria entre a frase que afirma
e a que nega, a palavra illa ¢ formada por dois elementos: a particula
in ou se, que expressa condigao, e a particula /@, que expressa negacdo.
Se olharmos para o sentido condicional de in como uma afirmagéo, po-
deremos dizer que a palavra illd se organiza na ordem inversa a que €
adotada pela formula integral que primeiro nega para depois afirmar. E
ai teriamos mais dois aspectos de barzah: um pela dualidade interna da
palavra illa e o outro pela oposigdo complementar que se estabelece en-
tre ela e a formula total.

Barzah e dualidade na verdade se confundem, j& que a propria condi-
¢do do nimero dois ¢ intermediaria, como foi visto inicialmente. O 2 re-
presenta a passagem entre a Unidade e a multiplicidade, entre o oculto e
o manifesto e, como tal, tem elementos de um e de outro. Relagio seme-
lhante se estabelece entre corpo € espirito (7ih) com a mediagdo da alma
(nafs). A frase complementar da Sahdda, e Muhammad ¢ seu profeta
(a1 J 5wy danny), indica a intermediagdo de Muhammad entre Deus e
os seres humanos. A posigdo que ele ocupa nesse simbolismo, denomi-

19. Mais detalhes no capitulo sobre a lingua arabe.
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nada vice-regéncia, ¢ a mesma que foi dada por Deus a Addo (Eu cstou
colocando na terra um vice-regente®) e corresponde, na mistica isldmica,
ao conceito de al-insan al-kamil ou homem perfeito (Jul<Il 5 Lusy)).

Essa condi¢@o intermediadora de Muhammad ¢ Ad3o os .coloca
na condigdo do que René Guénon define como o mais alto poder es-
piritual em a¢dio no mundo e que, segundo ele, todas as tradi¢des de-
signam como Pélo, em Arabe quth (wks). O pdlo é o mais alto dos
quatro pilares, estdgios maximos na hierarquia espiritual apresentada
por Ibn ‘Arabi. Entre os outros trés, um & o imam da direita e o outro,
o imam da esquerda. O terceiro é apenas pilar. Os quatro, de acordo
com o sufismo, representam a instancia superior da walaya ou cadeia
de santos (LY ).

O simbolismo do pélo como instincia espiritual maxima no mundo
criado pode ser relacionado ao Trono divino, que engloba toda a mani-
festagdo e ¢ o ponto ao redor do qual os anjos fazem sua circunvolugio. E
comparado, ainda, com a Ka ‘ba (i.2X), pedra negra que determina o cen-
tro espiritual de Meca, a terra santa dos mugulmanos, e ao redor da qual
os homens fazem sua circunvolugfo. Outra equivaléncia possivel é com
a letra arabe qaf, que por si s6 ja simboliza o podlo, além de ser também
0 nome arabe da montanha circular que rodeia a terra e que, no principal
poema do mestre sufi ‘Attar, 4 Linguagem dos Pdssaros, 0s personagens
precisam alcangar para encontrar o seu rei, ou Simurg — palavra persa que
significa trinta passaros e nada mais ¢ que a metafora de seus proprios
seres espirituais?,

No homem, o barzah € o coragdo ou centro vital do ser, em arabe galb
(w13). E a instancia responsavel, segundo os sufis, por intermediar o es-
pirito (rih) e a alma individual (nafs), por meio da qual ele entra em con-
tato com a Realidade divina. De acordo com René Guénon, o coragdo é

20. Corio, 2:30.

21. O poema de ‘Aftar conta a histéria de um bando de passaros que, convocados pela poupa,
empreendem uma viagem até a montanha Qaf com o fim de encontrar o seu rei. Atravessam
sete vales, através dos quais alguns passaros morrem ¢ outros debandam. Os que prosseguem
se purificam. Ao final, eles sio somente trinta e descobrem que Simurg, na verdade, sio eles
préprios, € que o rei ao qual buscavam esta no interior de cada um. Farid ud-Din Attar, 4 Lin-
guagem dos Passaros, S3o Paulo, Attar, 1991,
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um simbolo do centro sefa no sentido microcdsmico, ou macrocosmico,
0 que o torna, portanto, simbolo do centro do mundo.

Outra importante condiglo intermedidria ¢ a do (ikr ou repeticéo
(,S1), palavra usada para nomear as recitagdes de nomes divinos ou fra-
ses rituais e entendida, também, como o ato de relembrar a divindade.
Nesse sentido, o ritual do dikr seria um barzah entre o estado de esque-
cimento e o de recordagao.

A montanha, o pélo, o trono, a letra niin, 0 homem perfeito, o cora-
¢do e o dikr sdo istmos ou barzah na medida em que, mesmo estando no
mundo manifesto, incorporam a maior intensidade possivel do ndo-mani-
festo, tornando-se, assim, intermediarios entre um mundo € o outro.

De forma similar ao que ocorre com a vessica piscis, que resulta da
sobreposi¢do de dois circulos, o Selo de Salomdo também pode ser visto
como uma presentificagdo do barzah, sendo o tridngulo com vértice para-
baixo o simbolo da sua condigiio manifesta e, portanto, descendente, doa-
da pelo ato criador, € o tridngulo com vértice para cima, o simbolo da sua
condigdo oculta e, portanto, ascendente, conquistada perante o Criador
por meio de esforgo e disciplina.

Em La Alhambra, a estrela de seis pontas aparece basicamente em
dois padrdes. No primeiro, ocupa o centro do poligono de trés pontas
que se repete ao longo do debuxo. No outro, aparece de forma estilizada
como tema principal da composigdo.
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Pode-se dizer, ainda, que o istmo corresponde ao mundo imaginal
(mundus imaginalis), que é descrito por Ibn ‘Arabl como um estagio in-
termedidrio entre 0 mundo espiritual, onde as coisas e os seres existem
em estado indiferenciado, apenas como possibilidades, e o material, no
qual elas se manifestam de forma diferenciada.

Esse mundo intermediério, segundo o as-sayh al-akbar®, é o lugar no
qual o primeiro transforma-se no segundo e vice-versa; onde a realidade

22. Titulo atribuido a Ibn ‘Arabi, que significa 0 maior dos mestres.
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divina se converte em simbolos ¢, portanto, em linguagem — mstrumento
pelo qual as qualidades divinas tornam-se manifestas ¢ os seres atingem
o divino. Como foi visto na introdugio, ¢ nesse mundo intermediério, ou
barzah, que tomam forma os prototipos imutaveis (a ‘yan tabita), que se
mantinham em estado indiferenciado na Unidade e servem de modelo a
tudo o que existe no mundo sensivel.

Em seu livro 4 Porta Aberta, Peter Brook descreve um processo hin-
du, denominado sphota, que representa a passagem do ndo-manifesto para
o manifesto e que, de modo similar ao mundo imaginal de Ibn Arabi, €
ele mesmo o momento e lugar de nascimento da linguagem.

Esse antigo conceito hindu é notavel porque seu significado ja estd no proprio
som da palavra. Entre o que ndo esta manifesto e o ja manifesto existe um turbilhdo
de energias informes, € em certos momentos ha uma espécie de explosdo que corres-
ponde a este termo: sphota! Esta forma pode denominar-se encarnagio®.

A dualidade, se olhada do ponto de vista oposto, ou seja, o da ascensido
ou do retorno ao mundo ndo-manifesto, ¢ o Gltimo estagio da multipli-
cidade, aquele que conclui o ciclo. Quando esse processo se concretiza,
temos de volta a Unidade ou Esséncia divina. Uma analogia possivel na
condi¢io humana seria a integrag¢do entre os hemisférios esquerdo e di-
reito do cérebro, o que, do ponto de vista mistico, pode se constituir tanto
em um insight, ou éxtase, caso seja rapido e passageiro, como na ilumi-
nago, quando se trata de uma condi¢@o permanente. Em ambos os casos,
o estagio de reintegrago presentifica a Unidade ou a esséncia divina e €
analogo a letra arabe alif que, segundo os mestres sufis, ndo s6 gera todas
as outras como as subjaz, algumas vezes inclusive de forma grafica, por
meio dos pontinhos colocados acima ou abaixo das letras™.

Uma alegoria dessa condicao final do movimento de ascensdo ¢ fei-
ta por Jorge Luis Borges no conto “O Aleph”, em que ele descreve um
ponto do universo que contém todos os outros € que seria, conforme seu
relato, uma espécie de simbolo da Unidade verdadeira.

23. Peter Brook, 4 Porta Aberta, Rio de Janeiro, Civilizagdo Brasileira, 2000.
24. O alif sera estudado com mais detalhe no capitulo sobre a lingua.

O SIMBOLISMO DOS PADROES GEOMETRICOS DA ARTE ISLAMICA 53



Nesse instante gigantesco, vi milhdes de atos agraddvols o atrozes; nenhum me
assombrou mais que o fato de todos ocuparem o mesmo ponto, sem superposiglio ¢
sem transparéncia®.

~ . . 1A . . . i . .
Néo por coincidéncia, o conto foi batizado com o nome da primeira
letra do alfabeto hebraico, cujo significado simbdlico, praticamente idén-
tico ao do alif drabe, ele apresenta no proprio texto.

Para a Cabala, essa letra significa 0 “En Soph”, a ilimitada e pura divindade; tam-
bém se diz que tem a forma de um homem que assinala o céu e a terra, para indicar
que o mundo inferior é o espetho e o mapa do superior.

A relagdo entre oculto e manifesto, divino e humano, possui um as-
pecto de dualidade ainda mais fundamental no sufismo, que est4 ligado a
compreensio de Deus pelos homens. Para a teologia ou exoterismo, que
personifica a Sari‘a ou Lei (das ,2), Deus é incomparavel, por isso ndo
pode ser representado em forma humana. Na visio sufi, no entanto, Deus
$0.¢ incomparavel a partir de um certo ponto de vista. A partir de outro
ponto de vista, a Divindade ¢ similar ¢ préxima.

A incomparabilidade de Deus ¢ atribuida ao seu aspecto absoluto, ao
passo que a similaridade ¢ atribuida ao seu aspecto de criador. Em si,
Deus néo depende de nada, mas a partir do momento em que deseja ser
conhecido, precisa criar o mundo, ja que conhecimento é uma relagio e,
portanto, demanda a existéncia de outro.

[-.-] Unicamente a Esséncia é absoluta, uma vez que Ela sozinha nfio precisa de
mais nada. Ela ¢ independente e auto-suficiente com ou sem universo [...]Mas o

criador ndo ¢ absoluto em todos os aspectos uma vez que ele é delimitado pelo cria-
do..* '

Deus, na sua condigdo de Esséncia, nfo s é incomparavel como nio

€ objeto de conhecimento, mas quando ¢é nomeado pelos 99 atributos di-
vinos estabelece relacionamento com o cosmos. Vinte e oito desses no-

25. Jorge Luis Borges, O Aleph, Rio de Janeiro, Globo, 1985. ,
26. Sachiko Murata, The Tao of Islam, New York, Suny-State University of New York Press, 1992,
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mes de Deus, que correspondem aon griuw codmmicon, sio determinados,
scgundo Ibn *Arabl, pela expirago divina, ussim como os 28 sons do ali-
fato, ou alfabeto érabe, sflo determinados pelu expira¢io humana. Entre
0s 99 nomes, ha os que sfio considerados de jamal, ou beleza (Jlaa), €
os que sdo considerados de ja/dl ou majestade (JM.). Os primeiros sdo
associados a similaridade e os outros, 4 incomparabilidade.

A nomeacio de Deus por 99 atributos divinos se desdobra em mais
uma dualidade que, num certo sentido, é similar a que distingue beleza de
majestade. Essa oposi¢do complementar coloca de um lado os nomes de
csséncia e de qualidade, que designam Deus como ele ¢, ndo podem ser
aplicados a nada nem ninguém além Dele, e cujos opostos ndo se aplicam
a Deus; e, do outro, os nomes de agdo, que se referem ao relacionamento
de Deus com as coisas e cujos opostos podem ser aplicados a Ele. Os dois
grupos de atributos referem-se, respectivamente, ao Seu distanciamento e
a Sua proximidade em relag3o aos homens.

Sdo considerados nomes de esséncia ou de qualidade o Vivente (al-
Hayy), o Todo-Poderoso (al-Mugtadir), e o que Tudo Ouve (al-Sami™).
Entre os exemplos de nomes de agdo estdo os opostos o Perdoador (al-
Gaffar) e o Vingador (al-Muntagim), o que Expande (Basif) e o que
Contrai (Qabid). A classificagdo, entretanto, ndo € rigida, e nomes que a
partir de certo dngulo sdo considerados de esséncia ou qualidade, podem
se comportar como nomes de a¢do a partir de outro dngulo. Essa flexibi-
lidade que, na mistica, estd presente em tudo menos no Absoluto, é tam-
bém determinante para que o proprio mundo seja considerado barzah.

Desde que ndo existe absoluto dentro da criagdo, as coisas podem ser entendi-
das unicamente em seus relacionamentos com Deus e com as outras coisas. Existem
dois polos extremos representados por espirito e corpo, luz e escuriddo, sutileza e
densidade. Entre os dois pélos se localiza um espectro de coisas criadas que sdo, de
alguma maneira, qualitativamente ambivalentes?’.

Assim, a luz possivel neste mundo sempre tera uma quantidade, ainda
que seja minima, de escuriddo e a escuriddo tera também uma quantida-

27. Sachiko Murata, The Tao of Islam, op. cit.
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de, ainda que minima, de luz. No Taoismo, esse fendmeno ¢ traduzido
graficamente pelo simbolo Tai Ji, que representa a oposi¢io complemen-
tar entre a qualidade ativa (yang) e a qualidade receptiva (yin). Como se
pode ver na ilustragdo, cada um desses aspectos contém uma pequena
fracdo do seu oposto.

No sufismo, essa condigdo poderia ser simbolizada pelo seguinte par:

A cada plano da criagdo, a dualidade se renova porque em todos eles
existem sempre dois termos opostos: a quantidade que o caracteriza den-
tro da multiplicidade (trés, quatro, cinco etc.), € a Unidade ou Realidade
divina que o permeia. Essa Unidade se evidencia tanto pelo fato de cada
nimero ser unico no que diz respeito a suas qualidades, como por ser a
soma do numero de unidades correspondente a sua diversidade, ou seja,
o numero cinco equivale 1 +1+1+1+1. ’

A dualidade, portanto, estd presente em todas as etapas da criagdo e,
dessa forma, em todos os padrdes geométricos. Sua representagio grafica
mais basica se da pelo contraste entre curva e reta — tragados que simbo-
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lizam, respectivamente, o Divino ¢ 0 humano, o nilo-manifesto ¢ o mani-
festo € que incorporam as caractoristican desses atributos. Nos padrdes, as
linhas curvas servem apenas como base estrutural do debuxo que, depois
de pronto, as mantém escondidas. J4 as linhas retas sdo os seus tragos apa-
rentes, como se pode ver com clareza na seguinte seqiiéncia gréfica.

I

A dualidade também se expressa nas complementaridades de formas
e cores que constituem uma das principais caracteristicas dos padrdes
da arte islamica. Na foto abaixo, ela se faz presente tanto pelas diregdes
opostas das figuras (pretas na vertical e brancas na horizontal) como pelo
contraste das cores.
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Outra representagao grafica da dualidade ocorre por meio da forma-
¢a0 de pares espaciais complementares como na figura seguinte, onde
duas flores amarelas estao dispostas simetricamente em contraposicio ao
par de flores verdes, e setas pretas fazem o mesmo jogo com as estrelas
azuis, para citar apenas alguns detalhes. Isso sem falar nas oposig¢des en-
tre 0 amarelo (ou mel) e o azul, e entre o branco e o preto.

‘Nio ¢ somente do ponto de vista simbolico que o dois, ou diade, se
constitui barzah. Na seqiiéncia numérica, Um é a instincia essencial e
trés € o primeiro niimero cosmologico enquanto o dois, por sua natureza
medial, ¢ a ponte entre eles.

Em seu aspecto matematico, o 2 também se coloca em situacgdo in-
termedidria entre 1 e os outros nimeros e agrega elementos de ambas as
partes. Um exemplo disso estd nas opera¢des de cada ntimero com ele
proprio. Para o 1, a adigdo consigo mesmo tem resultado maior que a
multiplicagdo: 1+ 1=2e 1x1 = 1. Para os nimeros a partir de trés, a si-
tuagdo se inverte: 3+3 =6 e 3x3 =9. J4 para 0 2, soma e multiplicacio
levam ao mesmo resultado: 2 +2 =4 ¢ 2x2 =4,

Essa condigdo de intermedidrio se reflete, ainda, na geometria, onde
o dois ndo tem forma, j4 que a seqiiéncia infinita de poligonos se inicia
com o tridngulo porque ndo ha nenhuma figura retilinea composta por
apenas duas linhas e dois angulos.

As operagdes do dois com ele mesmo, por outro lado, levam sem-
pre ao quadrado (tanto no sentido matematico [2?] como no sentido ge-
ometrico), que € considerada a forma basica por exceléncia por conter
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as principais diregoes do espiago, O quadiado, por sun vez, ¢ o elemento
predominante nas urdiduras que divo sustentagio aos padroes da arte isla

K

mica, como pode ser constatado nos padrocs asepuir,

28. Primeiro exemplo: estudo publicado em artigo de Antonio Morales, Rafael Pérez Gomez, José
Maria Sanches Molina e Manuel Vela Torres na revista Epsilon, S.A.E.M. Thales, Granada, 1995.
Segundo e quarto exemplos: estudos publicados por Francisco Hernan, na mesma revista. Tercei-
ro exemplo e figuras da p. 58: estudo publicado por Dario Cabanelas e Antonio Fernando-Puertas
em Cuadernos de la Alhambra, vol. 19-20, Patronato de la Alhambra y Generalife, Granada.
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E possivel prosseguir até a exaustdo nessa busca por sinais da duali-
dade nas relagdes internas do cosmos, nas relagdes entre ele e o Divino e
nos padrdes geométricos da arte islamica. O que foi apresentado até ago-

ra, no entanto, ¢ suficiente para demonstrar o papel que essa condi¢do in-
termedidria representa para o sufismo e suas artes visuais. £ também uma
preparagao para que entendamos melhor o proximo capitulo, que tratard
da Unidade que permeia a multiplicidade.
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