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Quando comegamos a estudar arte islimica ha uns trinta anos atras, nao havia bons
livros didaticos introdutérios que os alunos de graduagio pudessem ler. Quando co-
mecamos a ensinar o assunto quase uma década depois, ainda nio havia nenhum, e
tivemos que nos contentar com macos de artigos fotocopiados e capitulos para lei-
tura de um livro ou outro na tentativa de apresentar aos alunos uma narrativa coe-
rente. Existia tdo pouco material que desse uma visdo geral, que mesmo os alunos
de pds-graduagio tinham dificuldade em ter uma nogio geral do campo de estudos e
tinham que recorrer a publica¢ées obscuras e desiguais. Por exemplo, os volumosos
tomos de K. A. C. Creswell implicam que a arquitetura islimica terminou em 900 d.C.
exceto no Egito, onde parou repentinamente quatrocentos anos depois, no meio do
periodo mameluco bahrita, embora a sequéncia mameluca de sultées tenha persistido
até 1517 e houvesse ampla evidéncia de uma tradicio gloriosa de arquitetura islimica
em muitas terras além do Egito. O veneravel Survey of Persian Art, publicado original-
mente em cinco grandes volumes na década de 1930, continuou a definir esse campo,
embora muitos dos capitulos estivessem terrivelmente desatualizados quando a série
foi reimpressa, faute de mieux, nos anos 1970. Em suma, apesar do crescimento ex-
ponencial do interesse nas terras islimicas gerado pelo boom do petréleo e a crise da
década de 1970, a arte islimica continuou sendo uma especialidade um tanto esoté-
rica, ensinada em algumas instituices de elite.
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Hoje, a situa¢do nao poderia ser mais diferente. Cursos de arte islimica sio regu-
larmente oferecidas em dezenas de faculdades e universidades na América do Norte,
e muitos departamentos universitarios de histéria da arte formam candidatos a dou-
torado na especialidade. Livros de hist6ria geral de arte e cursos, embora ainda forte-
mente ocidentais e com orientag¢io cronoldgica, frequentemente incluem um ou dois
capitulos ou aulas sobre arte islimica, estranhamente inseridos em algum lugar en-
tre os periodos da antiguidade tardia e inicio da Idade Média e os campos geografi-
camente definidos da India, China e Japio. Existem agora varios textos introdutdrios
dedicados exclusivamente  arte islimica e livros e artigos especializados proliferam
a tal ponto que académicos e alunos de pds-graduacio nio conseguem acompanhar
tudo o que é publicado na area. Talvez seja uma prova da popularidade da arte isla-
mica que o volume da Pelican Histon of Art sobre o assunto, encomendado na década
de 1950 e publicado em 1987, ja foi relancado em uma edicio nova e ampliada. Os
terriveis eventos do 11 de setembro de 2000 s6 aumentaram a curiosidade do publico
por todas as coisas relacionadas ao Isl3, incluindo a arte. Com a prolifera¢io de cursos,
textos generalistas e artigos de especialistas em arte islimica, os estudiosos do assunto
colocaram a defini¢ao fundamental de seu campo sob escrutinio minucioso. Do ponto
de vista do século XXI (15 séculos apds o comego da era islimica) podemos nos per-
guntar: O que exatamente ¢é arte islimica? Essa categoria serve bem para entender
o material? Uma categoria baseada na religido é mais util do que uma geografica ou
linguistica, como as usadas para grande parte da arte europeia? Para comegar a res-
ponder a essas perguntas, primeiro temos que revisar como o assunto ¢ definido, como
veio a ser como €, e como tem sido estudado.

A definicao e a historiografia da arte islamica

A arte islAimica geralmente é entendida como “a arte feita por artistas ou artesdos de
religido islimica, para patronos que viviam em terras predominantemente muculma-
nas, ou para propdsitos que sio restritos ou peculiares a populagio ou ao contexto
muculmano”. Ela engloba muito, se no a maioria, da arte produzida em mais de 14
séculos nas “terras islamicas”, geralmente definidas como o cinturio arido que cobre
grande parte da Asia Ocidental, mas estendendo-se Norte da Africa e da Espanha a
oeste até as estepes da Asia Central e o Oceano Indico ao leste. Essas sdo as terras
aonde o isla se difundiu durante as conquistas iniciais nos séculos VIl e VIIL d.C. Outras
regioes onde o isli floresceu em séculos posteriores, como a Africa tropical, a Europa
Oriental, o sul da Russia, o oeste da China, o norte da India, e o Sudeste Asiético, sio
marginalizadas por essa defini¢do, sendo, portanto, tratadas como periféricas a histo-
ria principal, mesmo tendo popula¢es mugulmanas imensas e as vezes majoritarias.
A Indonésia, por exemplo, tem atualmente mais mugulmanos (quase 200 milhées)
que todos os paises arabes tradicionais juntos. A india, atualmente considerada um
pais majoritariamente hindu, tem quase 150 milhdes de mugulmanos, praticamente
0 mesmo numero que vive no vizinho Paquistdo, que é um pais mugulmano. Mas ra-
ramente a arte islimica do Subcontinente Indiano, e muito menos da Indonésia, tém
algum papel nos cursos tradicionais sobre a arte islimica, principalmente porque leva
tanto tempo se vocé comegar com a Caaba na Arabia do século VII. A medida que mu-
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culmanos imigraram no século XX para a Europa Ocidental e as Américas, podemos
até comecar a investigar a arte de uma diaspora islimica. Contudo, como disciplina
académica, o estudo da arte islimica é normalmente restrito as terras “centrais” isla-
micas entre o Egito e a Asia Central do século VII ao XVIII, com visitas ocasionais a
Espanha, Sicilia e 2 India, ou perfodos posteriores.

Apesar de seu nome, o estudo académico da arte islamica tem somente uma rela-
¢do ténue e problematica com a religido islimica. Embora alguma arte islamica possa
ter sido feita por mugulmanos para fins religiosos, muito ndo foi. Uma mesquita ou
uma cépia do Alcordo claramente se encaixa na defini¢ao de todo mundo da arte is-
ldmica, mas o que dizer de um cantil de bronze sirio do século XII com inscri¢des
arabes incrustadas e cenas cristds? Um tapete com o desenho de um nicho contendo
uma limpada e colocado no chio na direcdo de Meca ¢ evidentemente arte islamica,
mas que tal um tapete tecnicamente idéntico, mas iconograficamente diferente, usado
simplesmente para cobrir e suavizar o chio? Alguns historiadores tentaram resolver
esses problemas cunhando termos como “Islamicate” para se referir & cultura secular
da civilizacdo islimica, mas esses neologismos desajeitados nio foram amplamente
aceitos. Em vez disso, a maioria dos estudiosos aceita tacitamente que o termo con-
veniente, embora incorreto, “islimico”, refere-se ndo apenas a religido islimica, mas a
cultura mais ampla em que islamismo era dominante, mas nio a religido unica prati-
cada. Embora pare¢a semelhante, “arte islimica” ndo é comparavel a conceitos como
arte “crista” ou “budista”, que normalmente sio entendidos como referindo-se espe-
cificamente a arte religiosa. A arte cristd, por exemplo, geralmente no inclui toda a
arte da Europa entre a queda de Roma e a Reforma, nem a arte budista abrange todas
as artes da Asia produzidas entre o Império Cuchano e Kyoto. Essa distingio impor-
tante, embora simples, é frequentemente esquecida.

Eaarte? A arte islimica é geralmente usada para englobar tudo, desde as enormes
mesquitas congregacionais e manuscritos luxuosos encomendados por governantes
poderosos a grandes arquitetos e pintores-caligrafos até os metais embutidos e tape-
tes intrincados produzidos por artesios urbanos anénimos e mulheres nomades. En-
tretanto, muito do que muitos historiadores da arte islimica normalmente estudam
— metais embutidos, cerAmicas lustrosas, vidro esmaltado, tecidos brocados e tapetes
com nds —ndo é a competéncia tipica do historiador da arte ocidental, que geralmente
considera tais artesanatos como sendo artes “menores” ou “decorativas” comparadas
as artes “mais nobres” da arquitetura, pintura e escultura. Embora a arquitetura seja
tao importante na cultura islimica quanto era na Europa Ocidental ou no Leste Asia-
tico, a representagdo visual, que desempenha um papel enorme nas tradi¢bes artisti-
cas da Europa e da Asia, é um componente relativamente menor e limitado da cultura
islamica, e a escultura € praticamente desconhecida.

Em suma, entdo, o termo “arte islamica” parece ser uma designacio inadequada,
mas conveniente, para tudo o que sobrou de tudo quanto é canto. E mais facilmente
definida pelo que ndo é: nem uma regido, nem um periodo, nem uma escola, nem um
governante, nem uma dinastia, mas a cultura visual de um lugar e tempo em que o
povo (ou pelo menos seus lideres) abragou uma religido particular. Comparado com
outros campos da histdria da arte, o estudo da arte e arquitetura islimicas é relativa-
mente novo. Foi inventado no final do século XIX e era de interesse principalmente
para estudiosos europeus e, posteriormente, americanos. Ao contrario do estudo da
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arte chinesa, que os estudiosos chineses desenvolveram durante séculos, nao ha tra-
dicdo autdctone em nenhuma das terras islimicas de estudar a arte islimica, com a
possivel excecdo da caligrafia, que gozou de um status especial desde o século VII, e,
por extensio, a pintura do livro, que foi colecionada desde o século XVI. Nao ha evi-
déncias de que algum artista ou patrono nos quatorze séculos desde a revelagao do
islamismo tenham pensado em sua arte como “islamica”, e a no¢io de uma tradicdo
distintamente “islimica” de arte e arquitetura, que chegou a englobar as terras entre
os oceanos Atlantico e Indico, é um dos estudos ocidentais dos séculos XIX e XX,
assim como a terminologia usada para identifica-los. Até entdo, os estudiosos euro-
peus usavam termos geograficos ou étnicos restritivos como a indiano, persa, turco,
arabe, sarraceno e mourisco para descrever estilos regionais distintos que se encon-
tram no Subcontinente Indiano, no Império Otomano, Ir3, Levante e Sul da Espanha.
Termos abrangentes como “maometano”, “mugulmano” ou “islimico” entraram em
voga apenas quando estudiosos do século XX comegaram a olhar para tras, para uma
época de ouro da cultura islimica que eles acreditam ter florescido nos séculos VIII e
IX, e a projetaram simplisticamente no caleidoscépico mundo moderno. Em suma, a
arte islimica como existe no inicio do século XXI é em grande parte uma criagao da
cultura ocidental. [10]

Essa visao abrangente da arte islimica e do Isla foi um subproduto do interesse
europeu em delinear a histéria das religides, na qual as variedades multifacetadas de
expressio espiritual humana foram agrupadas em uma no¢io normativa de um tinico
“Isla”, que poderia ser efetivamente justaposto ndo apenas a “variantes” heterodoxas,
como “xiismo” e “sufismo”, mas também, e mais importante na visio ocidental, a no-
¢oes igualmente normativas de “cristianismo” ou “judaismo”. Essa visdo do século
XX, consagrada em incontaveis livros, é ainda mais esquisita se levarmos em conside-
ragdo que nio existe uma autoridade central que pode falar por todos os mugulmanos,
embora muitos possam alegar fazé-lo. Ndo importa o que jornais — e muitos livros —
digam, nunca houve, nem existe, um tnico Isl3, e assim qualquer tentativa de definir
a esséncia de uma uinica arte islimica esta fadada ao fracasso.[11]

Até 0s anos 70

As visbes ocidentais sobre o Isli e sua cultura foram formadas no caldeirio do coloni-
alismo, 4 medida que poténcias estrangeiras se expandiam econdmica e politicamente
para a regido durante um periodo em que as poténcias locais tradicionais — notada-
mente, o Império Otomano no Mediterrineo oriental e os Mogbis no norte da India —
estavam se enfraquecendo. O colonialismo néo se limitou aos imperialistas da Europa
Ocidental. No século XIX, os chineses e os russos absorveram os canatos mugulmanos
da Asia Central. A provincia chinesa de Xinjiang (literalmente, “Novos Territ6rios”)
foi criada a partir de oasis da Rota da Seda controlados durante o tltimo milénio pelos
muculmanos. Os russos, que buscavam portos de agua quente, avangaram para o sul,
na Asia Central, Ird e Afeganistio. A expansio colonial, que foi inicialmente motivada
por um desejo por matérias primas e mercados para bens manufaturados, foi enorme-
mente complicada no século XX pela descoberta de enormes reservas de petréleo em
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toda a regido, desde o Saara argelino até Curdistdo e Peninsula Arabica a Sumatra, e
seu consequente desenvolvimento como a principal fonte de energia do mundo.

Esses eventos globais tiveram varias ramifica¢oes para o estudo da arte islamica.
Por pelo menos um milénio, os viajantes europeus trouxeram suvenires do artesanato
islimico e lhes deram novos significados. Etienne de Blois, comandante da Primeira
Cruzada junto com seus irmios Godefroy de Bouillon e Baudoin, retornou a Franca
e tornou-se patrono da abadia de St-Josse perto de Caen. Ele aparentemente trouxe
de volta com ele a gloriosa sela samita feita no nordeste do Iri para o comandante
X4 Mansur Bakhtegin no final do século X, pois foi usada para embrulhar os ossos do
santo quando ele foi enterrado novamente em 1134.[12] O espetacular jarro de cristal
de rocha feito no Egito para o califa fatimida al-Aziz (r. 975-96) deve ter tido uma his-
toria semelhante antes de se tornar uma valiosa reliquia no tesouro de S. Marcos.[13]
Durante o saque de Cérdoba em 1010, mercenarios catalaes provavelmente saquea-
ram a requintada caixa de marfim feita em 1004-§ para o senhor da guerra andaluz
Abd al-Malik ibn al-Mansur e a levaram para o mosteiro beneditino de S. Salvador
de Leyre nos Pireneus, onde era usado para armazenar as reliquias das irmis virgens
Nunilofia e Alddia antes de ser finalmente transferido para o tesouro da catedral de
Pamplona.[14] Os europeus valorizavam esses objetos exdticos, mas eles certamente
ndo eram considerados arte islimica até que se tornassem objetos colecionados em
museus europeus.[15]

As primeiras cole¢des de objetos de arte arabes, persas e turcos no Ocidente foram
formadas no século XIX. Um dos primeiros pertenceu a Pierre-Louis-Jean-Casimir,
duque de Blacas d’Aulps (1771-1839), um politico ultraconservador que promoveu a
restauracio das propriedades reais francesas ap6s a Revolugio e tornou-se patrono de
Jean-Baptiste Greuze, J.-A.-D. Ingres, Eugéne Delacroix e muitos outros artistas. Reu-
nindo uma colecio extraordindria de objetos de arte, muitos dos quais agora estao no
Museu Britanico, ele contratou estudiosos para pesquisar sua cole¢io, e o Monuments
arabes, persans et turcs, du cabinet du duc de Blacas et d'autres cabinets (Paris, 1828),
do orientalista francés J. T. Reinaud, € o primeiro catdlogo de uma colegao inteira de
artes decorativas islamicas.

O colonialismo europeu aumentou o interesse nas artes das terras islimicas ou que
ja o foram, e muitas grandes colecoes de museus de objetos islimicos foram formadas
neste periodo, de Edimburgo a Tblisi.[16] O Museu Britanico e a Biblioteca Britanica,
por exemplo, reuniram uma soberba e enciclopédica cole¢do de arte islimica. O Mu-
seu Britanico ja possuia alguns itens islimicos quando foi aberto ao publico em 1759, e
artefatos islimicos entraram no museu em niimero crescente a partir do final do século
XIX, de modo que a cole¢do conjunta é agora uma das mais completas do mundo, com
particular énfase em manuscritos e ilustragdes de manuscritos, metalurgia e ceramica.
Entre eles estdo as seiscentas ceramicas acumuladas pelo colecionador Frederick Du-
cane Godman (1834-1919) e os trezentos manuscritos e livros impressos adquiridos
por Sidney Churchill (1862-1921), segundo secretario da legacio britanica em Teera.
No final do século XIX, vérias tradi¢bes intelectuais europeias, incluindo o estudo de
antigas linguas e antiguidades do Oriente Proximo, Orientalismo e a histéria da arte,
reuniram-se em um novo campo de investigagao. O estudo moderno da arte islimica
pode ser rastreado até o trabalho do estudioso suico Max van Berchem (1863-1921).
Descendente de uma rica familia de Genebra, ele foi educado como fillogo e histo-
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riador em varias universidades europeias. Depois de viajar para o Egito, Palestina e
Siria em 1889, ele retornou a Genebra, onde desenvolveu a ideia de archéologie arabe.
Para ele, esse era o estudo histérico de “monumentos”, o que significava arquitetura,
pintura, artes decorativas, inscri¢des, moedas, selos ou manuscritos feitos nas terras
onde o arabe era falado. Ele viu esses “monumentos” nao como exemplos isolados
de arte, mas como documentos histdricos que revelariam a verdadeira historia das
terras islimicas.[17] Sua principal obra, ainda uma das ferramentas de referéncia fun-
damentais para o estudo da arte islamica, é sua magistral Matériaux pour un Corpus
Inscriptionurn Arabicarum (MCIA), um estudo multivolume que nio somente cata-
logou inscri¢oes histéricas de varias regides, como também as colocou em seus con-
textos historicos e sociais.[18]

O centro dos estudos europeus sobre arte islimica, entretanto, foi Berlim, e a per-
sonalidade intelectual mais destacada para o estudo da arte islamica ao longo da pri-
meira metade do século XX foi o arquedlogo e historiador alemio Ernst Herzfeld
(1879-1948). Com formagao em arquitetura, ele participou das escava¢des alemas
em Assur, na Mesopotamia, antes de embarcar em uma longa carreira na qual apre-
sentou a cultura islamica como apenas um periodo na longa e brilhante histéria da
civilizacdo nas terras do Oriente Préximo. Sua contribuicdo mais importante para os
estudos islAmicos foi a escavagio da capital abassida em Samarra, o centro da civiliza-
¢do islAmica no século IX, nos anos anteriores a Primeira Guerra Mundial. Em suas
publica¢des subsequentes das escavagdes, a preocupacio arqueoldgica e filologica de
Herzfeld tendeu a definir o cAnone para uma geracio posterior de estudiosos.

O periodo anterior a Primeira Guerra Mundial foi um periodo de grande anima-
¢do e crescimento exponencial nos estudos islimicos: o Corpus de van Berchem e a
primeira edi¢do da Encyclopaedia of Islam comecaram a aparecer,[19] e uma massa
critica de informacdes, particularmente visuais, estava agora disponivel para estudio-
sos da Europa Central, como Alois Riegl e Joseph Strzygowski. Eles estavam lidando
com questdes espinhosas como a natureza do ornamento e as origens do arabesco. A
arte islamica, que eles viam como estando entre a arte antiga e medieval e oriental e
ocidental, estava em uma posi¢io tnica para oferecer uma ampla gama de exemplos
pertinentes para suas investigacoes.[20] Por exemplo, o Museu Kaiser-Friedrich em
Berlim adquiriu a fachada do palacio em Mshatta na Transjordinia para servir como o
ponto culminante de sua série de grandes fachadas comecando com a antiga Mesopo-
tamia. Foi instalada no segundo andar como um exemplo de arquitetura antiga tardia,
mas o jovem Herzfeld, em um brilhante artigo publicado no primeiro volume da re-
vista Der Islam (1910), estragou tudo ao provar que a fachada era ndo a antiguidade
tardia, mas islAmica.[21]

A histdria da fachada Mshatta enfatiza como o estudo da arte islamica era central
para as atividades teodricas dos principais historiadores da arte europeus nas primeiras
décadas do século XX. Em nitido contraste, no inicio do século XXI, o campo da arte
islimica parece bastante periférico as preocupagdes centrais da maioria dos historia-
dores da arte, que tendem a vé-lo como uma curiosa anomalia porque nio se encaixa
em nenhum dos as categorias padrio da histéria da arte. Nio é uma época nem um
estilo, ndo se restringe a um pais ou regido e estuda coisas que normalmente nio sio
consideradas arte.

Além de debates animados em periddicos académicos, aconteceram no inicio do
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século XX grandes exposi¢bes internacionais, que substituiram as exposicoes univer-
sais do século XIX. A exposicdo de 1910 de arte islaimica em Munique é principalmente
lembrada hoje por seu catalogo monumental de “obras-primas”, mas também definiu
um novo tipo de exposi¢ao.[22] Ela reuniu académicos e o publico em geral, incluindo
pintores europeus que se inspiraram nela.[23] A exposi¢io londrina de arte persa rea-
lizada em Burlington House duas décadas depois foi outro grande marco na area.[24]
Organizada pelo empresario americano Arthur Upham Pope, “o P.T. Barnum da arte
persa”, nas palavras irOnicas de Stuart Cary Welch,[25] e mantido sob o patrocinio do
Rei George V e Reza Shah, o governante da recém-criada dinastia Pahlavi do Ir3, nao
s6 deu ao novo regime iraniano legitimidade internacional, como também estimulou
a publicacio da Survey of Persian art no final da década.[26]

Embora alguns estudiosos europeus ja tivessem vindo para os Estados Unidos na
década de 1920, a ascensio do fascismo e do nacional-socialismo na década de 1930
forcou migracées que reconfiguraram o mapa intelectual da Europa. Maurice Dimand
(1892-1986), que havia estudado com Strzygowski em Viena, chegou ao Metropo-
litan Museum of Art de Nova York em 1923 para catalogar os tecidos coptas. Dois
anos depois, foi encarregado do recém-criado subdepartamento de arte islimica no
Departamento de Artes Decorativas e, em 1933, tornou-se curador, cargo que ocu-
pou até sua aposentadoria em 1959. Mehmet Aga-Oglu, um turco que estudara em
Moscou, Istambul e Berlim, imigrou para os Estados Unidos em 1929 e se estabeleceu
na Universidade de Michigan, em Ann Arbor, onde se tornou o primeiro professor
permanente de arte islimica nos Estados Unidos. Ele também fundou o Seminario de
Arte Islamica na Universidade de Michigan e fundou a revista Ars Islamica, que foi
publicada até 1951. Em 1954 foi sucedida pela Ars Orientalis, uma revista dedicada as
artes de toda a Asia e que ainda est4 sendo publicada atualmente.

Mais estudiosos vieram para os Estados Unidos na década de 1930. Richard Et-
tinghausen, que havia sido assistente de Ernst Kiithnel (1882-1964) em Berlim, leci-
onou em Michigan de 1938 a 1944 antes de se mudar para a Freer Gallery of Art em
Washington, DC (onde atuou até 1967), o Metropolitan Museu de Arte (1969-79) e
Instituto de Belas Artes da Universidade de Nova York (1967-79).[27] L4 ele garan-
tiu uma doagao para pesquisa em estudos islimicos do legado de Hagop Kevorkian
(1872-1962), um dos muitos marchands de arte islimica ativos em Nova York antes
e depois da Il Guerra Mundial. Kevorkian, junto com Kirkor Minassian e Dickran
Garabed Kelekian (1868-1951), emigrou da cidade de Kaiseri, no centro da Turquia.
Kelekian foi o principal fornecedor de Henry Walters (1848-1931), cuja colegdo de
22.000 obras, incluindo muitos exemplos importantes de arte islamica, formou a base
do Walters Art Museum.[28]

Ap06s a Segunda Guerra Mundial, os Estados Unidos emergiram, como em muitos
outros campos, como o principal centro de estudos da arte islimica. O mais proemi-
nente estudioso da arte islamica treinado nos Estados Unidos apds a Primeira Guerra
Mundial é Oleg Grabar (nascido em 1929). Grabar nasceu na Franga e se formou em
Paris e em Harvard e Princeton, onde obteve seu doutorado em 1955. Estava inicial-
mente interessado nos primeiros periodos islimicos, embora em sua longa carreira ele
tenha publicado sobre praticamente todos os aspectos da arte islamica, da Alhambra a
pintura persa em miniatura.[29] Junto com Ettinghausen, Grabar foi responsavel por
apresentar a arte islimica a muitos americanos nos anos do pds-guerra. Ao contrario
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dos estudiosos europeus de arte islimica, como Dimand e Ettinghausen, que passa-
ram a maior parte de suas carreiras trabalhando com objetos em museus, Grabar se
interessou mais por arquitetura, arqueologia e pelas questdes tedricas levantadas pela
arte islamica.

Depois dos anos 1970

O estudo da arte islimica mudou drasticamente na década de 1970, em grande parte
por causa de eventos globais. O interesse americano no Oriente Médio vinha cres-
cendo continuamente nas décadas apds a II Guerra Mundial, quando a fundag¢io do
Estado de Israel em 1948 focou a ateng¢io mundial na regido e a economia mundial
passou a depender cada vez mais do petroleo, grande parte do qual é produzido 1. O
dramatico aumento dos precos mundiais do petrdleo na década de 1970 levou a uma
mudanga sem precedentes na riqueza da Europa e da América do Norte para os paises
produtores de petrdleo do Oriente Médio, e todos os aspectos dos estudos do Oriente
Médio pareciam seguir o cheiro do dinheiro. Bolsas de estudo logo ficaram disponiveis
para pés-graduacio em praticamente qualquer aspecto dos estudos do Oriente Médio
ou do Sul da Asia, que, na visio generosa do Departamento de Educacio dos Estados
Unidos, abrangiam virtualmente todas as terras, do Marrocos a Indonésia.

Esse crescente interesse pelo Oriente Médio foi marcado nos Estados Unidos pela
inauguragio das espléndidas novas galerias islamicas no Metropolitan Museum of Art
em outubro de 1975. Sob a curadoria de Ettinghausen, o museu apresentou a maior ex-
posi¢io permanente de arte islimica ja vista nos Estados Unidos.[ 30] E composto por
cerca de uma duzia de galerias organizadas cronoldgica e regionalmente que apresen-
tam toda a pandplia da arte islamica, desde os primeiros tempos no Egito e na Siria até
o século XVIII na India. O ponto culminante da experiéncia do visitante é a exibicio
da colecao insuperavel do museu de miniaturas e tapetes persas. Em muitos aspectos,
as galerias foram — e permanecem - intelectualmente conservadoras, pois essenci-
almente recriaram a fabulosa exposicio de arte islimica que havia sido montada no
Museu Kaiser-Friedrich na Berlim no inicio do século. Como resultado da II Guerra
Mundial e da Guerra Fria, os objetos alemies, que haviam sido armazenados em mi-
nas ou levados para a Unido Soviética durante e apds a guerra, foram divididos entre
museus em Berlim Oriental e Ocidental até a reunificagio da cidade em 1990, entdo
a exibi¢do enciclopédica do Metropolitan era inica em seu tempo. [31] Essa exibi¢io
concentrada de obras-primas naturalmente privilegia as artes da corte, embora algum
senso de contexto seja fornecido pela pequena galeria em um lado da entrada, que
mostra muitos dos pequenos objetos encontrados durante as escavagbes do museu
na cidade iraniana de Nishapur na década de 1930, e aquela de frente, que recria um
interior damasceno do século XVIIIL.

O interesse europeu pela arte islimica foi igualmente forte na década de 1970. O
Museu do Louvre, em Paris, apresentou grandes exposi¢des de arte islaimica de co-
le¢es publicas francesas nas Tulherias e no Grand Palais[32], mas o apogeu desse
interesse veio em Londres em 1976, com o Festival do Isla, que foi a exposi¢io empres-
tada mais ambiciosa de arte islamica desde a exposi¢ao de Munique de 1910. Mais de
seiscentos objetos de duas dezenas de paises da Europa, América do Norte e Oriente
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M¢édio foram reunidos para a mostra, com curadoria de especialistas e organizada de
acordo com o suporte.[33] Na esteira do festival — e certamente capitalizando o inte-
resse publico pela arte islimica — vérias editoras publicaram uma série de livros sobre
a arte e a civiliza¢do isldmica.[34] O festival também marcou o surgimento de Lon-
dres como o mercado central da arte islimica; no inicio da década de 1980, substituiu
Nova York, quando colecionadores ricos — muitos do Oriente Médio — comegaram a
se dirigir em massa a suas casas de leildo e galerias.

Os eventos mundiais nas duas décadas seguintes afetaram o estudo e a exibi¢io da
arte islimica de maneiras marcantes e muitas vezes dolorosas. Comecando na década
de 1970, conflitos dentro e entre os paises transformaram grande parte da regido em
uma zona de guerra, e a revolugio iraniana de 1979, a invasio russa do Afeganistao e
a guerra Ird-Iraque fizeram com que muitas partes do Oriente Médio e Central Asia
ficassem inacessiveis para estudiosos e indspitos para pesquisa. Os topicos da disser-
tagdo mudaram drasticamente dos estudos de arquitetura e padrdes de assentamento
iranianos para estudos de museus, bem como para regides antes consideradas perifé-
ricas as preocupacdes centrais da arte islimica, como o Norte da Africa, a Espanha e o
Sul e Sudeste da Asia. Como no século XIX, quando os ocidentais acorriam a Alham-
bra para experimentar o “Oriente exotico”, os estudiosos do final do século XX co-
megaram a olhar com novos olhos para o legado da cultura islimica na Espanha, que
agora era mais propicio a investigacio intelectual apds a morte de Francisco Franco
em1973.

Outro sinal da expansio do campo e sua globalizagao foia criagdo do Programa Aga
Khan para Arquitetura Islimica em Harvard e no MIT em 1979. O programa surgiu
do interesse de Aga Khan, lider do ramo ismaelita do Isla, na melhoria da qualidade
da arquitetura moderna em terras islimicas, e sua énfase na arquitetura continua até
hoje.[35] Além de treinar alunos de doutorado em histéria da arquitetura e arte isla-
mica em ambas as institui¢des, o programa trouxe dezenas de arquitetos, planejado-
res, designers e académicos visitantes de todo o mundo para Cambridge, Massachu-
setts. Talvez sua contribui¢do mais duradoura para o estudo da arte islamica tenha
sido Mugarnas (nome de um tipo de ornamento arquitet6nico islimico), um anua-
rio dedicado as artes do mundo mugulmano, e uma série de monografias suplementa-
res.[36] Gragas aos esforcos pioneiros de Etinghausen e Grabar e seus alunos, o estudo
da arte islamica floresceu nos Estados Unidos e no Canada nas ultimas trés décadas.
Muitas, sendo a maioria, das pessoas que ocupam cargos de tempo integral na arte
islAmica em cerca de trinta universidades, faculdades e museus de Massachusetts a
Coltimbia Britanica podem tragar sua genealogia intelectual a um desses grandes pro-
fessores e estudiosos.

Na Europa, o estudo da arte islimica também testemunhou uma recuperagio ap6s
a1l Guerra Mundial, e agora ha cerca de uma duzia de cargos académicos em tempo
integral nas principais cidades europeias. Em contraste, hd muito poucas catedras de
“arte islAmica” nas proprias terras islimicas, onde professores e alunos estudam prin-
cipalmente as artes de seus proprios paises. Assim, é muito mais provavel encontrar
egipcios estudando e ensinando arte egipcia no Egito, turcos estudando e ensinando
arte turca na Turquia, ou iranianos estudando e ensinando arte iraniana no Irad. Em ou-
tras palavras, o conceito de uma “arte islimica” universalista permanece especifico do
Ocidente. Apesar do que possamos ler sobre as identidades pan-islimica e pan-arabe
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no mundo mugulmano, os sentimentos nacionalistas permanecem fortes. A historia
da arte ndo € excecdo a regra geral, e s6 recentemente alguns novos museus na regiio
do Golfo comegaram a colecionar uma ampla gama de arte “islimica”[37]

Além disso, como em outras partes da histéria da arte, surgiu uma divisio entre
a academia e o museu. Ettinghausen foi um dos tltimos estudiosos da arte islimica a
ter um pé em ambos, atuando simultaneamente como professor do Instituto de Belas
Artes e presidente consultivo do Museu Metropolitano de Arte. Esses papéis duplos
sdo raros hoje, a medida que as preocupagdes de colecionadores, curadores e profes-
sores divergem cada vez mais. No entanto, muitos museus continuam a ser centros
de estudos sobre arte islimica, particularmente por meio da exposi¢io académica, e
os catalogos de exposi¢bes serdo uma caracteristica principal da discussdo a seguir,
especialmente porque os museus coletam muito do que constitui o isli arte. As Gale-
rias Metropolitan, Freer e Arthur M. Sackler do Smithsonian, o Los Angeles County
Museum of Art e os Museus de Arte da Universidade Harvard sdo os mais proeminen-
tes nos Estados Unidos. Como em outros campos, as exposi¢oes de arte islimica em
museus tornaram-se veiculos importantes para o progresso dos estudos, e os assuntos
vio desde as artes islamicas da Espanha até a heranga dos mongdis.[ 38]

Os museus europeus nio tém os orcamentos de aquisi¢ao de seus homoélogos ame-
ricanos, e muitas das grandes cole¢des de arte islimica I4 — como o Museu Britinico
/ Biblioteca Britanica e o Museu Victoria and Albert em Londres, os Museus Reais
da Escocia em Edimburgo, o Louvre em Paris, o0 Museum fiir islamische Kunst em
Berlim — foram formados em grande parte nos primeiros tempos, com aquisigoes li-
mitadas a alguns objetos que completam colecdes particulares. Uma grande excecdo
¢ a David Collection em Copenhague, que acumulou um grupo espetacular de objetos
aparentemente do nada.[39] Outros atores importantes no campo incluem o colecio-
nador particular de origem iraniana Nasser David Khalili em Londres, Shaykh Nasser
e Shaykha Hussah al-Sabah do Kuwait e Shaykh al-Thani do Qatar. Essas novas co-
le¢bes glamurosas podem ofuscar cole¢oes veneraveis como o Palacio de Topkapi e o
Museu de Arte Turca e Islimica em Istambul ou os museus islimicos em Teeri e Cairo,
mas essas institui¢des, embora permanentemente limitadas por dinheiro e um tanto
desleixadas, tém amplitude e profundidade incomparaveis em algumas areas muito
especificas. Todo esse interesse significa que agora existem muitas abordagens para
estudar e escrever sobre a arte islimica, desde a universalista até o particular, da de-
dutiva a indutiva. Cada uma oferece suas proprias vantagens e levanta suas proprias
questdes, na medida em que tenta cobrir um assunto de imensa extensdo geografica
e cronoldgica e lidam com questdes recentes de historia da arte e estudos regionais,
variando de contexto (s) ao connoisseurship, do multiculturalismo ao transnaciona-
lismo.

Universalismo

A abordagem universalista da arte islimica vé todas as artes produzidas pelos mugul-
manos mesmo quando refletindo as verdades universais do Isl3, assim como a unidade
inefavel de Deus abrange a diversidade infinita de sua criagdo. Essa perspectiva uni-
versal, originada nos manuais classicos de arte islimica,[40] foi continuada recente-
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mente em varios estudos gerais, desde os dois volumes sobre arte islimica na Pelican
History of Art até uma introdug¢do em volume tinico.[ 41] Todos os volumes da Pelican
seguem o formato tradicional usado ao longo da série, em que a arquitetura é separada
das outras artes. Isso cria algumas areas problematicas: pintura mural e revestimento
de azulejos, por exemplo, geralmente sio discutidos separadamente da pintura ma-
nuscrita e da cerdmica, embora possam ter sido obra dos mesmos artistas. Os dois
volumes diferem em suas abordagens, conforme convém a natureza do material; o
primeiro lida mais com evidéncias arqueoldgicas e é dividido regionalmente (talvez
com alguma énfase exagerada nas terras islimicas ocidentais), enquanto o segundo
trata mais obras-primas individuais, geralmente sob rubricas dinasticas, e da énfase
especial s artes do Iri. Ambos os volumes oferecem resumos uteis dos cenarios hist6-
ricos para cada periodo e fornecem a bibliografia mais recente sobre muitos assuntos.
Junto com os artigos sobre arte islamica no Dictionary of Art, os volumes da Pelican
fornecem a melhor introdu¢io ao campo para estudiosos de outras 4reas, embora a
cobertura termine, de acordo com a defini¢do tradicional de arte islimica, com o ano.
1800.

Quatro manuais recentes sio, naturalmente, um pouco menos sofisticados, pois
retinem todo o material dessa vasta drea em um tinico volume e tém de apresentar aos
leitores uma histéria, técnicas e modos de investigagio frequentemente desconheci-
dos. Trés dos quatro manuais cobrem a arte islimica em ordem cronoldgica, mas de
diferentes pontos de vista: Barbara Brend concentra-se nas obras do Museu Britinico
(que encomendou seu livro); Jonathan Bloom e Sheila Blair dividem o material em trés
periodos e depois por suporte (arquitetura, artes do livro, téxteis e artes do fogo); e
Robert Hillenbrand concentra seu escopo na regido entre a Espanha e a fronteira oci-
dental da India, deixando de lado obras-primas como o Taj Mahal. A quarta obra,
de Robert Irwin, ele préprio um romancista e historiador do periodo mameluco, tem
uma breve introdugao historica, mas é organizada principalmente por temas e topicos,
como gosto, guildas e evidéncias literarias. Irwin levanta muitas questdes que desa-
fiam a tradi¢do do establishment da arte islimica, mas a abordagem um tanto peculiar
torna o livro dificil de usar como um texto expositivo, e é melhor ler em conjunto
com um manual mais tradicional ou depois de ter absorvido o material no tltimo.[42]
Exposicoes de arte islamica e seus catalogos podem ser igualmente abrangentes, mos-
trando tudo, desde utensilios de mesa omiada a adagas de jade mogdis.[43] Seja em
livros ou exposicoes, esta abordagem universal da arte islimica tem que cobrir muito
mais terreno do que € tipico para outros campos equivalentes, como a arte medieval
ocidental ou chinesa, e o custo disso é uma certa superficialidade. Em maior ou me-
nor grau, essa abordagem implica que ha uma semelhanca entre, digamos, a Cipula do
Rochedo em Jerusalém (iniciada em 692) e 0 Taj Mahal em Agra (concluido em 1647)
que pode ser melhor explicada através das crencas religiosas comuns dos patronos e
construtores (que podem ou nio ter sido mugulmanos).

Emboraalguns autores desafiem enfaticamente tal suposicio, apontando que ano-
¢do de um unico Isla — ou arte islimica — ¢ estritamente um conceito do século XX,
outros chegam ao ponto de fazer afirmacdes explicitas sobre o que essa caracteris-
tica comum é. O fildsofo iraniano Seyed Hossein Nasr, por exemplo, afirmou que é
a espiritualidade: a arte, em sua opinido, é uma manifestagio externa da realidade
interior que é o Isla.[44] Titus Burckhardt, um estudioso sui¢o convertido ao isla-
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mismo, acreditava que todos as artes produzidas pelos povos muculmanos revelam
uma linguagem comum subjacente enraizadano Isla.[ 45] Essasideias sedutoras foram
prontamente adotadas por outros escritores porque eles diferenciam a arte islamica
de outras tradigdes artisticas, mantendo que a revelag¢io de Deus a Maomé na Arabia
do século VIl afetou todos os aspectos da existéncia humana. Por exemplo, os arquite-
tos iranianos Nader Ardalan e Laleh Bakhtiar aplicaram esses conceitos 4 arquitetura,
enquanto outros os aplicaram aos padroes geométricos tao prevalentes naarte e naar-
quitetura islimicas ou na caligrafia, a forma de arte que mais distintamente diferencia
a arte islimica de todas as outras.[46] Obras deste tipo, muitas das quais foram pu-
blicadas em 1976 como ramifica¢bes do Festival do Isl3, sio quase sempre de autores
muculmanos, sejam nativos ou convertidos de outras religies. Muitos, sendo todos,
esses autores também sdo seguidores da abordagem mistica do islamismo conhecida
como sufismo. Essas ideias universalistas sdo especialmente atraentes para artistas vi-
suais contemporaneos, que podem adotar livremente conceitos e motivos separados
de seus contextos historicos, mas seu valor é limitado para historiadores da arte que
desejam compreender os processos dindmicos de mudanca e desenvolvimento e cujos
interesses e experiéncia muitas vezes residem em séculos anteriores.[47]

Regioes

Estudiosos que aceitaram que nio se precisa — ou nio se pode — lidar com a totalidade
da arte islAmica tentaram encontrar categorias mais significativas. Uma abordagem
comum ¢ lidar com a arte islimica diacronicamente como a arte de um periodo em
uma determinada regido. Nesta visio, a ampla classificacio espiritual de arte “isla-
mica” torna-se menos significativa do que termos regionais mais focados, como arte
“iraniana”, “turca” ou “egipcia”, e o islamismo ¢ visto como apenas outro fio em uma
tapecaria complexa de histdria da arte regional. Talvez o exemplo mais recente — e
espléndido- - do género seja o luxuoso conjunto de trés volumes de N. Pourjavady
sobre as artes do Ird desde os primeiros tempos até o presente, em que os volumes
dois e trés cobrem a arquitetura e as artes decorativas do periodo islimico, com bre-
ves capitulos sobre assuntos individuais por uma série de estudiosos, principalmente
iranianos.[48] Esta pesquisa é organizada tipologicamente, com capitulos separados
sobre tumbas e minaretes, vidro e tapetes, miniaturas e joias, mas outros exemplos do
tipo sio organizados cronologicamente. O esplendor extraordinario desses volumes
esconde seu Ambito geografico restrito, que se limita a entidade politica moderna da
Republica Islamica do Iri. Assim, a deslumbrante arquitetura iraniana do periodo ti-
murida — agora em grande parte no Afeganistdo e no Uzbequistdo — é ignorada, assim
como muitas obras de arte em coleg¢des fora do Ira.

Os iranianos alegam — com ou sem razao — ter mantido a continuidade cultural
ao longo de milénios, apesar das repetidas invasdes do exterior, e a persisténcia e o
desenvolvimento da lingua persa é a evidéncia mais forte em apoio a essa afirmacio.
Em contraste, o estudo da arte e arquitetura da vizinha Turquia revela algumas das
armadilhas dos estudos regionais, ja que alguns turcos tracam as origens de sua cul-
turana Asia Central, enquanto outros remontam ao Catal Hiiyiik, Efeso ou a Peninsula
Arabica. Essas visoes diferentes — e frequentemente contraditérias — da identidade
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turca emergem na miriade de livros publicados sobre arte e arquitetura “turcas”. Al-
guns apresentam as artes da Turquia como as artes da Anatdlia — a massa de terra
agora ocupada pela Republica da Turquia — com capitulos sobre os periodos islimi-
cos apos capitulos sobre a era pré-histdrica, romana e bizantina.[49] Outros assumem
uma visdo comparativamente racial, seguindo as artes do povo turco enquanto eles
vagavam das estepes asiaticas para a india, Ir3, Iraque, Siria, Egito e, eventualmente,
a propria Turquia, incluindo assim muitos edificios que ninguém poderia esperar en-
contrar como exemplos de arte turca, como a mesquita de Ibn Tulun no Cairo.[§0]
Uma abordagem nacionalista tem o potencial de revelar continuidades inesperadas,
mas também pode resultar em alguns argumentos estranhos: um estudioso de outra
forma confiavel como Aptullah Kuran mal reconhece que os arquitetos otomanos fo-
ram profundamente inspirados pela igreja bizantina de Hagia Sophia, embora a maio-
ria dos outros estudiosos sejam muito mais generosos. [ §1]

E importante definir a questio mais ampla: até que ponto a arte e arquitetura is-
ldmicas de uma regido particular deve suas qualidades distintas a religido, etnia ou ge-
ografia? Em outras palavras, a arquitetura otomana deve ser vista como uma arqui-
tetura isldmica e turca ou como uma arquitetura anatolia e mediterranea? O grande
arquiteto da corte otomana Sinan é mais parecido com o arquiteto timurida Qivam
al-Din Shirazi ou o italiano Filippo Brunelleschi? Nao hi uma resposta tinica para essas
perguntas, pois as respostas dependem do que queremos descobrir.

Problemas semelhantes de defini¢io geografica ocorrem em muitos, seno em to-
dos os paises da regido, visto que as fronteiras politicas criadas pelo imperialismo e o
colonialismo nos séculos XIX e XX dificilmente se conformam as circunstancias his-
téricas. Historicamente, a Siria pode ser tio pequena quanto a atual Repuiblica Arabe
Siria[ 2] ou tdo grande quanto a antiga provincia romana com esse nome, que abran-
gia a atual Siria, Libano, Jordania e Israel, bem como partes da Turquia e do Iraque.
Os historiadores politicos do Isla medieval agora se referem a regido cautelosamente
como Bilad al-Sham, que é historicamente correto, mas sem sentido para a maioria
dos estudantes e para o publico em geral. Na extremidade oposta do Mediterraneo,
o Estreito de Gibraltar divide a Espanha do Marrocos, embora durante grande parte
do periodo islAimico medieval as duas regides compartilhassem uma cultura comum.
Livros e exposicoes que tratam da arte de apenas um deles, por mais maravilhosos
que sejam, deixam de fora metade da historia.[ §3] Existe uma arte distinta do Uzbe-
quistio, Afeganistio ou Paquistio, como alguns livros recentes indicam?[ 54] A India
inclui todo o subcontinente (incluindo Bangladesh e Paquistdo) ou apenas a Repu-
blica da India? O Iémen inclui toda a Arabia do Sul?[55] No outro extremo da escala,
que proposito didatico ou polémico € servido ao reunir todas as artes (inclusive a arte
islimica) de um continente como a Africa?[56]

Essas exposi¢des regionais podem mostrar a estudiosos ao publico coisas que eles
nunca viram antes, mas também podem justificar ideologias nacionalistas para os chau-
vinistas. Eles também reforcam a ignorancia ou negligéncia do trabalho fora das fron-
teiras modernas. Por exemplo, uma das principais cidades do Ira no periodo medieval
era Merv, agora no sul do Turcomenistdo, mas a tumba do Sultdo Sanjar, que fica la
e uma das glérias da arquitetura medieval, era amplamente desconhecida pelos irani-
anos do século passado, porque fica do outro lado de uma fronteira que era pratica-
mente impossivel de cruzar até a queda da Unido Soviética. Embora alguns estudio-
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sos no Ird e na Asia Central estejam trabalhando para apagar essas fronteiras artificiais
para a ciéncia, muitas vezes o preenchimento dessas lacunas acaba sendo incumbén-
cia daqueles que moram fora da regido, sejam académicos individuais ou institui¢des
como o Instituto Britanico de Estudos Persas (que esta conduzindo pesquisas multi-
disciplinares em Merv).[ §7]

Dinastias

Outra maneira de dividir a arte islimica é por dinastias, e exposicoes e livros sobre
as artes de determinadas dinastias tém sido populares nos tltimos anos. Eles evitam
muitas das armadilhas do nacionalismo, ji que as dinastias mugulmanas medievais nao
tinham necessidade de respeitar as sutilezas das fronteiras politicas modernas. As ve-
zes, os estudiosos escrevem sobre a arte de uma dinastia sem o beneficio de uma ex-
posi¢do que a acompanhe.[§8] Para as exibi¢bes dinasticas, os empréstimos tém de
vir de fontes diversas, de modo que essas exposicbes sdo mais dificeis de montar e
preparar, mas tém fundamentos intelectuais mais sélidos do que aquelas organizadas
segundo as fronteiras geograficas modernas. Uma das primeiras dessas exibi¢oes di-
nasticas, montada no inicio dos anos 1980, tratou da arte dos mamelucos, governantes
militares do Egito e da Siria de 120 a 1517. A mostra incluiu tudo, desde manuscritos
gloriosos do Alcorio encomendados para mesquitas até utensilios de mesa de cera-
mica mundanos usados por soldados. Por mais maravilhosa que fosse a exposi¢ao, seu
titulo cativante, mas implausivel, Renascenca do Isla: Arte dos Mamelucos, sugeria,
ou pelo menos implicava, que o periodo mameluco marcou um renascimento da arte
islimica ou algo comparavel ao que estava acontecendo em Italia contemporanea.[ §9]
Este tipo de exposicdo continua a ser popular; alguns anos atras, o Institut du Monde
Arabe em Paris montou uma exposi¢ao sobre as artes dos fatimidas, governantes xiitas
de partes do norte da Africa, Egito e Siria de 909 a 1171, para comemorar o bicentena-
rio da expedi¢do de Napoledo ao Egito em 1798, e obras importantes foram empres-
tadas por uma variedade de fontes.[60] E muito mais simples montar uma exposicio
de obras escolhidas de uma unica colec¢ido, mas poucas cole¢des sio enciclopédicas o
suficiente para abranger uma exposi¢io dinastica. Uma excecio foi a exposicio peri-
patética de arte otomana da extensa cole¢do Khalili, que viajou para nove locais apenas
nos Estados Unidos.[61] Apesar dos temas egipcios e turcos das trés exposicoes men-
cionadas e das persistentes dificuldades politicas nos museus americanos ao lidar com
a Republica Islimica do Ird, a arte iraniana dominou a cena dindstica, e as exposicoes
sobre as artes dos timiiridas no Ira do século XV e na Asia Central e sobre os Qajars no
Ird do século XIX foram seguidas por uma sobre a arte dos ilkhanidas, governantes do
Ird e do Iraque de 1250 a 1350.[62]

Como em outros campos da historia da arte, as exposi¢oes das artes das dinastias
islimicas montadas durante as ultimas duas décadas ganharam vida além de seuslocais
por meio de seus catalogos massivos. A medida que os catdlogos ficavam maiores, o
mesmo acontecia com a lista de autores e, no inicio do século XXI, a maioria dos cata-
logos se tornou empreendimentos cooperativos, com editores conjuntos e meia duzia
de ensaios de diferentes estudiosos. Embora essa seja certamente uma tendéncia na
histdria da arte, a posi¢ao marginal da arte islimica exacerba o problema: as pressdes
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do mercado exigem que todo catalogo sejaintrodutorio e abrangente, pois ndo se pode
esperar que o publico tenha conhecimento prévio do assunto. Alguns desses catalogos
sdo organizados por suporte; outros cronologicamente; outros ainda tematicamente,
com secdes sobre as artes da corte, religido e outras categorias semelhantes. Muitas
dessas exposicoes foram acompanhadas por reuni6es académicas cujos artigos foram
publicados, seja como uma edi¢do especial de um periédico, uma monografia especial
em uma série ou uma publica¢io separada.[63]

Exposicdes dinasticas apresentam facilmente o aspecto decorativo ou das artes
“portateis” que caracterizam grande parte da arte islimica em museus, mas, como
todas as exposi¢bes em museus, tém dificuldade em incorporar a arquitetura, possi-
velmente a principal forma de patrocinio artistico pela maioria das dinastias. Algumas
tentaram lidar com o problema incluindo fragmentos arquitetonicos ou decorando as
paredes com fotomurais, enquanto outras encomendaram ensaios de historiadores da
arquitetura para o catalogo que as acompanha. Nenhuma das solug¢bes parece parti-
cularmente feliz, mas ocasionalmente — seja por escolha ou por acidente — monogra-
fias paralelas cobrindo a arquitetura de uma dinastia especifica apareceram quase ao
mesmo tempo que a exposi¢do e fornecem um bom acompanhamento para o cata-
logo.[64]

[...]

Desafios ao campo de estudos

No comego do século XXI, o campo da arte isldmica enfrenta varios desafios. Como
conclusio, gostariamos de discutir quatro. O primeiro ¢é a defini¢cdo. Deve ter ficado
evidente até aqui que pensamos que “arte islimica” ¢ um nome pobre para um assunto
mal definido. A defini¢do funciona melhor em certas épocas e lugares, particular-
mente nos séculos antes das invasées mongois, para as quais podemos honestamente
falar de uma civilizagao e arte islimica. Esse era um mundo, como diz o ditado, em
que um cheque escrito em Cérdoba poderia ser sacado em Samarcanda. Apesar de
variagbes regionais significativas, ha bastante semelhanga entre a arte e a arquitetura
de uma regido e a da outra nesse primeiro periodo para podermos entender melhor,
por exemplo, o desenvolvimento da mesquita de Cérdoba na Espanha do século XI ou
a mesquita de Isfahan no Iri do século XI com referéncia ao aconteceu em Damasco
no século VIIL De forma semelhante, podemos entender melhor o desenvolvimento
da cerdmica nos séculos X e XI no Egito ao estudar o que aconteceu no século IX e X
no Iraque.

Para o periodo ap0s as invasdes mongdis do século XIII, entretanto, fica mais difi-
cil falar de qualquer arte islamica tnica, e as artes do Magrebe e da Espanha, do Egito
e da Siria, Turquia, Ird, Asia Central e India sdo frequentemente mais diferentes que
parecidas. A tradi¢do de pintura de livros que se desenvolveu no Ird a partir do século
XIV, com o tempo foi levada a India mogol e aos otomanos, ento seria tolo estudar o
desenvolvimento das artes do livro mogobis ou otomanas sem recorrer ao que aconte-
ceu antes no Ird. Mas a arquitetura otomana tem muito pouco, se é que tem alguma
coisa a ver com a arquitetura iraniana, e muito mais a ver com tradi¢des de construcio
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locais. Da mesma forma, é na verdade muito dificil achar qualquer semelhanga visual
entre a Alhambra e o Taj Mahal. Eles tém tanto a ver quanto Versalhes e Varanasi.

A adequabilidade do termo “arte islimica” para agregar periodos anteriores, mas
ndo posteriores das terras centrais islimicas na verdade ndo é nenhuma surpresa, pois
o campo se desenvolveu em volta do estudo desses lugares e épocas, expandindo-se
somente depois para periodos posteriores e regides periféricas. Muitos historiadores
da arte islamica, particularmente os formados antes dos anos 1990, tiveram forma-
¢do antes como medievalistas no sentido mais amplo do termo, e muitos sentem um
parentesco intelectual com seus colegas que estudam Chartres ou o Livro de Kells. A
medida que os estudiosos da arte islimica expandiram seu campo de visao, eles per-
cebem suas afinidades intelectuais com a arte renascentistas ou barroca, com as quais
interagiram frutiferamente artistas e mecenas dos grandes impérios mugulmanos do
periodo ap6s 1500. No entanto, poucos estudiosos veriam a si mesmos tendo muita
coisa em comum com os que estudam a arte de Auguste Rodin ou Vincent van Gogh,
e muito menos Ludwig Mies van der Rohe ou Jackson Pollock, porque poucas das
ferramentas ou métodos usados no estudo da arte “moderna” sio apropriados para
periodos anteriores, em que os documentos escritos raramente estio disponiveis.

Desenvolvimentos recentes, indo desde mudangas econdmicas e politicas nos pai-
ses mugulmanos até padrées de imigracio aos EUA e Europa, encorajaram os histo-
riadores da arte islAimica a ampliar o seu escopo ainda mais e lidar com assuntos nas
fronteiras do cinone tradicional, como a arte e a arquitetura nos paises mugulmanos
no século XX, género e espaco ou carte contemporanea feita por muculmanos na Eu-
ropa e na América. O interesse esta se distanciando de periodos remotos nas terras
rabes centrais, que antes eram o arroz com feijao de cursos de arte islAimica, em dire-
¢do a periodos e regiGes mais recentes, em que estudantes recentemente assimilados
e imigrantes tém suas raizes.

Mas essa atitude resulta num paradoxo. Nio ha razio para que qualquer um trei-
nado na arte “islimica” da Siria do século VIII ou até do Iri do século XIV ou da India
do século XVII serem mais interessados ou capacitados (exceto talvez o conhecimento
de uma lingua relevante) para dissertar sobre a arte contemporinea das mulheres do
Kuwait ou cineastas iranianos do que um especialista na obra de Georgia O’Keeffe ou
Orson Welles. Tais no¢des de um oriente imutavel cheiram a orientalismo, implicando
involuntariamente que, através do isl3, artistas atuais no Kuwait ou no Ira devem ter
mais em comum com sirios do século VIII que com americanos do século XX. A ques-
tao, novamente, ndo é que esses assuntos nio deveriam ser estudados, mas que eles
ndo precisam ficar relegados  arte islimica. Devemos ficar preparados contra afirma-
¢oes precipitadas sobre o que é apropriado a quem.

Uma solugao para o problema seria desmantelar completamente o campo da arte
islamica e distribuir as migalhas as disciplinas histdricas e geograficas vizinhas, como
a arte mediterranea ou do subcontinente indiano. Isso significaria que todos os me-
dievalistas ficariam responsaveis nio somente pelo gético na Franga ou na Alemanha,
como também pela mesquita de Cérdoba e a arquitetura mameluca no Egito e na Siria.
Especialistas em arte indiana teriam que ser tdo bem versados em mesquitas quanto
em esculturas de templos. Embora alguém com interesse em arte “islamica” possa
escolher se especializar na arte de uma cidade, regido ou periodo particular — diga-
mos, o Egito ou Déli do século XIII — ndo se esperaria que fosse profissionalmente
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competente no cinone medieval ou indiano. Essa solu¢io, entretanto, minimizaria
radicalmente nio somente o papel do isld na arte, como também a presencga de obras
“islimicas” no quadro mais amplo, e também fomentaria, naturalmente, atitudes na-
cionalistas e étnicas.

[...]

Fora uma reavaliacdo completa de como nds no ocidente vemos os mundos mul-
tifacetados do isla e suas histérias, sem mencionar outras culturas “estrangeiras”, pa-
rece que podemos fazer pouco para redefinir ou substituir o termo “arte islimica”.
Enquanto nossa sociedade persistir em ver a religido e a civilizagdo islimica como um
monolito, simplesmente nio havera como os historiadores da arte islimica sozinhos
poderem segurar a maré e convencer o mundo que essa categoria tem pouco sentido.
Podemos fazer nossa parte e ajudar os estudantes a aprender que a Alhambra tem
pouco a ver com o Taj Mahal ou que a Siria do século VIII era, de fato, muito diferente
do Ird do século X VIII. Mas serd melhor se nossos alunos aprenderem algo sobre todos
os mundos da arte islimica do que ficar sem aprender nada.

Essa defini¢do intratavel da arte islamica contribui para alacuna significativa entre
o que colegas esperam que os historiadores da arte islimica estudem e o que nds mes-
mos queremos estudar. Espera-se que os historiadores da arte islimica tenham uma
formagio profunda em histéria da arte e ser igualmente familiares com tudo desde
a cerdmica arabe pré-islimica até a arquitetura de mesquitas contemporinea na Eu-
ropa e nos Estados Unidos, falar véarias linguas estranhas e manter subespecializacdes
em orientalismo, terrorismo, o papel da mulher, além de ser capaz de avaliar o tapete
persa surrado da tia. (...)

Os especialistas sobre a arte islamica querem estudar assuntos limitados, como
a arte egipcia do periodo entre o século X e XII ou a tradi¢do de pintura persa na
Asia Ocidental entre os séculos XIV e XVI, e ter tempo de sobra para fazer leituras
sobre a religido, histdria e literatura da época. Eles achario dificil convencer colegas
que no tém nada de profundo para dizer sobre a Alhambra ou o Taj Mahal, e muito
menos o proverbial tapete persa. Mas a decisio de estudar um assunto como a arte
islAimica, ndo importa o quanto seja mal definido, parece trazer consigo a responsabi-
lidade tanto de generalizar quanto de especializar. No mundo ocidental, onde qual-
quer conhecimento sobre a civiliza¢io islimica é melhor que nosso atual estado de
ignorancia abissal, os historiadores da arte islimica devem fazer a sua parte.

[...]

Um segundo conjunto de desafios é criado pela relagdo desconfortavel entre o es-
tudo da arte islAmica e a religido islAimica. Como afirmamos no comeco deste ensaio,
o problema talvez nio existisse se o assunto tivesse outro nome, mas nio tem, € a mai-
oria dos alunos e leitores vai esperar que o historiador da arte islamica seja capaz de
apresentar e explicar o islamismo, assim como o contexto historico em que foi pro-
duzida a arte. Surgem complica¢bes ndo somente porque o islamismo ¢ uma religido
viva e vibrante — ao contrario, digamos, do paganismo grego —, mas também porque
o isla é uma das maiores manchetes dos noticidrios. Estudantes e o publico recorrer
aos especialistas de todos os aspectos da civiliza¢io islamica para ajuda-los a entender
tanto o que aconteceu no passado quanto o que esta ocorrendo no presente.

Quando comegamos a estudar a arte islamica nos anos 1970, n6s e nossos colegas
estudantes éramos praticamente todos americanos brancos e nio-mugulmanos que
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tinham pegado a “febre” do Oriente Médio através de viagens, um colega de quarto
ou um romance. Uns poucos colegas haviam vindo aos EUA como visitantes de pai-
ses islAimicos, com a inten¢io de formar-se e voltar aos seus paises para trabalhar.
Nio-mugulmanos brancos estdo ficando menos dominantes na area, e muitos estu-
dantes sdo ou descendentes americanizados de imigrantes mugulmanos ou do Oriente
M¢édio buscando as raizes de seus pais, ou alunos estrangeiros, mu¢ulmanos ou do Ori-
ente Médio, cujos planos para o futuro sdo incertos, dadas as frequentes tempestades
politicas que caem nessa regido tumultuada. Essa nova diversidade de experiéncias
e expectativas ¢ muito bem-vinda mesmo, mas também levanta questdes complica-
das sobre quem esta fazendo o que para quem. Os interesses e opinides daqueles que
buscam entender sua propria heranca podem ser muito diferentes das daqueles que
buscam entender e explicar algo que consideram relativamente distantes no tempo e
no espago. Uma coisa ¢, por exemplo, estudar o Domo da Rocha porque é um exem-
plo magnifico de ideias arquitetonicas tardo-antigas transformadas para se adequar as
necessidades de patronos mugulmanos, e outras coisa € estuda-lo porque é o simbolo
visual mais proeminente de uma nacio palestina frustrada.

Emboraadmiramos a ansia dos alunos de entender o que identificam como sua tra-
dicdo e apreciamos sua disposi¢io para usar as habilidades linguisticas que ja possuem,
ficamos preocupados com a possibilidade disso transformar o estudo da arte islimica,
outrora um ramo de estudo humanistico da histéria da arte aberto a todos, em uma
dos muitos campos de estudo regionais e étnicos, as vezes organizados de acordo com
linhas nacionais e étnicas. Em nossa opiniao, ¢ um comentario lamentavel sobre nosso
campo que, no nivel de graduagao, a maioria dos alunos de origens iranianas estudem
arte persa e estudantes de origens turcas estudem arte turca. Alguém pode imaginar
que apenas estudantes franceses deveriam estudar Degas? Ou que vocé tem que ser
japonés para apreciar Hiroshige?

Isso posto, nds, que no somos mugulmanos, temos a responsabilidade de ser sen-
siveis as crengas dos outros. Para dar um exemplo extremo, ha alguns anos lemos al-
gumas placas em um importante museu americano exibindo sua soberba colecio de
manuscritos e f6lios do Alcordo. O texto, que em outros quesitos é bastante infor-
mativo, dizia que, quando Maomé escreveu o Alcorio, ele incorporou muitas crengas
judaicas e cristds correntes na Arabia do século VII. Para um ateu ou nao-mugulmano
do século XX, isso pode muito bem fazer sentido, mas tal declaracdo aparentemente
indcua, escrita com na melhor das intengdes, vai contra um dos principios mais arrai-
gados do Isla — a saber, que o Alcorio é Palavra de Deus revelada milagrosamente em
arabe a seu profeta Maomé. Como o infiel lida honestamente com essas questdes? Di-
zemos: “Os mugulmanos acreditam que o Alcorio foi revelado...” para mostrar nossa
boa-fé? Mas, nesse caso, como sabemos que o que alguns mugulmanos acreditam hoje
¢ 0o mesmo que as pessoas acreditavam na Arabia do século VII?

Tais problemas nio sdo meramente hipotéticos. Em varios de nossos livros re-
centes, incluimos imagens tiradas de uma histéria mundial do século XIV escrita no
noroeste do Ird. Algumas das ilustracées, que os estudiosos classificam entre os mais
importantes e mais finos exemplos da pintura em manuscritos do século XIV, retra-
tam cenas da vida do profeta Maomé, um assunto que muitos mugulmanos julgam
sacrilego. A despeito de respeitarmos o direito desses mugulmanos de considerarem
confeccionar imagens de Maomé como uma blasfémia, essas pinturas mostram que
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muculmanos em outras épocas e lugares nio se sentiam da mesma forma. Varias ve-
zes nossos editores e produtores escolheram retirar essas imagens de livros e filmes
temendo represalias de individuos e organizag¢bes particularmente fervorosos, que
podem se ofender ao vé-las. A edi¢io de Blair e Bloom Sheila S. Blair e Jonathan Bloom,
The Art and Architecture of Islam, 1250-1800, publicada pela Mapin, Nova Déli, para
distribuiciio na India e no Paquistio, est4 faltando varias imagens. Para um caso seme-
lhante na televisdo americana, ver John Maynard. “Under Request, PBS Edits ‘Islam*”,
Washington Post, 8 de maio de 2001, C7. Apds uma fatwa emitidaem 1989 pelo aiatola
Khomeini do Ira contra o romancista britinico nascido em Bombaim, Salman Rush-
die, por ter escrito os Versiculos Satanicos, temos todos consciéncia das potenciais
consequéncias do que percebem ser blasfémia. O que devemos fazer? Como historia-
dores, deveriamos dizer que tais imagens nio foram feitas ou recusar-nos a ilustra-las
em nossos livros? Remover essas imagens do cinone da arte islimica é reescrever a
historia, validar certas interpretagdes sectarias do islamismo, e reafirmar equivocos
populares sobre a cultura isldmica e o papel das imagens nela.

E um truismo do pés-modernismo que tudo o que o historiador estuda tem muito
(ou tudo) a ver com o presente, mais do que com o passado, mas mesmo assim a in-
trusdo de questdes religiosas e politicas contemporaneas no campo de estudo da arte
islimica parece muito mais dificil de ignorar do que em outras dreas da hist6ria da arte.
Como podemos escrever ou falar sobre 0 Domo da Rocha em Jerusalém sem discutir
quem o construiu e o que significa? Porém, praticamente toda interpretacdo pode
ser interpretada como validando ou negando alegaces conflitantes de israelenses e
palestinos atuais sobre o local sagrado.[190] O Taj Mahal é certamente um marco da
arte mundial e talvez a mais famosa construco islimica na India, se nio no mundo.
Construida por um patrono mugulmano como taumulo para si proprio e para sua es-
posa, a construgao € censuravel para nacionalistas hindus, que a veem como simbolo
de séculos de opressio mogol. Eles querem apagar a histéria e refazer a india como
um pais exclusivamente hindu em que os mortos sao cremados e suas cinzas disper-
sadas no Ganges. Para fazer isso, estdo até mesmo dispostos a alegar que ele ndo é
um edificio muculmano. Ironicamente, o Taj Mahal também ¢ censuravel para alguns
fundamentalistas islimicos, que veem a construc¢do de timulos e a comemoragio dos
mortos como uma intoleravel inovac¢io impia. Os seguidores do reformador mucul-
mano do século XVIII, Muhammad bin Abd al-Wahhab, em particular, consideram os
tamulos anatema, e praticamente todas as tumbas mugulmanas na Arabia, exceto a
do profeta Maomé, foram destruidas quando eles tomaram o poder 14. Em uma breve
lista das dez obras-primas da arte islamica classica na edi¢ao de Janeiro-Fevereiro de
2002 da revista Saudi Aramco World, por exemplo, o Taj Mahal (p. 38) é taticamente
descrito nio como um “timulo”, mas como um “monumento de marmore branco”.

Um terceiro conjunto de desafios envolve o acesso. A maioria do que os histo-
riadores de arte islimica estudam fica em museus e bibliotecas europeias e america-
nas, mas ha muito mais, principalmente arquitetura, localizado in situ. A atual situ-
acdo politica em muitos paises muculmanos, da Africa do Norte até o centro e sul da
Asia, pode fazer com que conseguir permissio e acesso a0s monumentos seja especi-
almente dificil, particularmente para americanos. Poucos americanos, por exemplo,
escolheriam tdpicos de pesquisa que os levariam para a Argélia rural ou ao Afeganis-
tdo, por causa de preocupagdes razoaveis com sua seguranga pessoal. As vezes, 0s obs-
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taculos sdo menos fisicamente perigosos, mas nao menos frustrantes. Pesquisadores
nio-mugulmanos europeus e americanos fazem muito pouco trabalho sobre a arqui-
tetura do norte da Africa, ndo porque nio se interessem pelo assunto ou porque nio
haja muito o que estudar, mas simplesmente porque € praticamente impossivel para
nao-mugulmanos entrarem em mesquitas na Tunisia, no Marrocos e na Argélia. Como
escrever sobre algo que nio se vé? Ainda ¢ dificil conseguir permissio para pesquisa
para entrar, e muito menos para trabalhar em bibliotecas egipcias, turcas ou iranianas,
entdo a maioria dos pesquisadores europeus ou americanos acham mais facil trabalhar
com manuscritos e objetos que ja estio em cole¢des americanas ou europeias. Apesar
disso, qualquer sintese sobre um assunto como a pintura persa do século XIV deve
permanecer provisoria até termos uma no¢io muito melhor sobre que manuscritos
ainda existem. Infelizmente, esses desafios servem para reforcar os esteredtipos ori-
entalistas, ja que muitos estudiosos sdo forcados a se concentrar no que podem ver
nas coleg¢des ocidentais. Nio podemos ver nenhuma solugio facil, além da publicagao
conjunta, embora os resultados sejam muitas vezes um compromisso dificil.

[...]
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